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Mateusz Eder

CORRIDA DE TOROS A TEATR OKRUCIENSTWA
ANTONINA ARTAUDA. KOMPARATYSTYKA
ZJAWISK ORAZ PRETEKST DO ROZWAZAN

KULTUROZNAWCZYCH

1. Wprowadzenie

Przedmiotem zainteresowania niniejszego artykutu
sq dwa zjawiska kulturowe: corrida de toros (kojarzona
gtéwnie z Hiszpanig, cho¢ obecna takze w innych krajach
tradycja walk z bykami, bedgcg czescig tauromachii —
ogdétu widowisk z udziatem bykc’)wl) oraz koncepcja Te-
atru Okrucienstwa (sformutowana przez Antonina Arta-
uda, zmierzajgca do radykalnego odrzucenia wzoréw
zachodniego teatru na rzecz wstrzasniecia widzem i be-
dacego efektem owego szoku oczyszczenia), traktowane
w pierwszej czesci komparatystycznie, zas w drugiej — ja-
ko pretekst do podjecia szerszych rozwazan w obrebie
filozofii kultury.

Zasadnos¢ samego zestawienia moze zastanowic czy-
telnika. Wzajemne podobienstwo corridy i zatozen oma-
wianej teorii teatralnej zostato pokazane na przyktadzie
cech wspodlnych dla obu wytwordw kultury:

a) traktowania danego zjawiska jako rytuatu, a zatem
,ustalonej formy symbolicznych czynnosci, sktadajgcych
sie na obrzed religijny, praktyki magiczne lub podniosta
uroczystos’é”z,

b) wskazywania przez ich twércow badZz uczestnikow
tego typu widowisk elementéw metafizycznych zmierza-
jacych ku oczyszczeniu (katharsis),

c) wykorzystania sktadowych wtasciwych materii tea-
tralnej, takich jak kostiumy czy odwotywanie sie do zmy-
stéw oraz wyobrazni widza.

Drugg czes$¢ analizy podejmowanej w artykule stano-
wi wskazanie na wspdlny kontekst etyczny, w ramach
ktérego zawieraja sie pytania o fascynacje tym, co pier-
wotne, dzikie, zte czy dyskusyjne ze wzgledu na swoja
brutalnos$¢. Rozwazania na ten temat nie sprowadzaja sie
jednak jedynie do stwierdzenia takiego podobienstwa,
a raczej stanowig pretekst do szerszej dyskusji podej-
mowane]j w obrebie filozofii kultury, poniewaz konkretne
dziatania praktyczne z réinych obszaréw ludzkiej akty-
wnosci wskazuja na powtarzanie sie pewnego rodzaju
dwubiegunowosci wtasciwej naturze ludzkiej: w ramach
tej dwubiegunowosci fascynacja ztem oraz kwestiami
dyskusyjnymi moralnie moze zosta¢ przeciwstawiona
dyskusji podejmowanych na forum publicznym) odwo-
tujacych sie do empatii oraz troski o drugiego cztowieka,

' M. Ziétkowska-Kufliiska, Otwarta arena. Spor o ,,corride de to-
ros” w Hiszpanii. Perspektywa socjologiczno-antropologiczna,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2016, s. 13.

% Zrédto: https://sjp.pwn.pl/sjp/;2574622 (dostep: 17.05.2022).

oraz srodowisko. Jako przyktady w tej czesci analizy przy-
wotano eksperyment wiezienny Philipa Zimbardo jako
sytuacje z obszaru psychologii, ktorg mozna rozpatrywac
w kategoriach performatywnych, jak rowniez wizje troski
zawarte w antologii ,,Czas Kultury. Plastyczne mitologie
Jolanty Brach-Czainy/Czas troski”, wydanej naktadem
Stowarzyszenia Czasu Kultury w 2022 roku, odnoszone
do dziatania szkdét eksperymentalnych w Polsce, ruch
#metoo czy dziatania Programéw Spotecznych Centrum
Kultury ZAMEK w Poznaniu.

2. Corrida de toros oraz Teatr Okrucienstwa.
0gdlny opis rytualnosci obu zjawisk oraz
ich cechy wspélne i réznice

Przyblizenia obu przedmiotéw refleksji w ramach ni-
niejszego artykutu dokonano metoda rozwazan kulturo-
znawczych, uznajac, ze proby catosciowej charakterystyki
obu zjawisk (oraz ich poréwnania) moga stac sie przed-
miotem obszerniejszych badan. Oznacza to, ze w tym
miejscu pracy zaznajomienie odbiorcy z corridg de toros
oraz Teatrem Okrucienstwa zostanie dokonane najpierw
poprzez opisanie obu zjawisk jako zamykajgcych sie
w kregu twordw o rytualnym charakterze, nastepnie za$
przy pomocy zestawienia wybranych elementéw: tak
wspoélnych dla obu wytwordéw kultury, jak réwniez ta-
kich, ktére pozwalajg znalezé szczegdlne formalne réz-
nice pomiedzy nimi. Przyjecie tego typu optyki pozwala
na skondensowany wywadd, unaoczniajgcy najwazniejsze
motywy sterujace przebiegiem oraz dynamika corrid,
oraz artaudowskich wizji artystycznych.

Elementy rytualnosci da sie odnalezé w obu analizo-
wanych zjawiskach. W przypadku corridy de toros owa
rytualno$¢ ma charakter porzadkujacy i przybiera postaé
okreslonych czesci widowiska nazywanych tercjami3. Jak
opisujg Jagoda Adamus i Monika Paluch, czesci owe po-
przedza tzw.paseillo, bedace ,uroczysta prezentacja cua-
drilli (grup) bioracych udziat w corridzie potgczong z po-
witaniem prezydenta sprawujgcego nadzoér nad prawi-
dtowym przebiegiem walki”*, W dalszej czesci tego etapu
corridy przez brame gtéwng nazywang la puerta grande,
na plac wchodzg jezdzcy — alguacillerros, potem — trzej
matadorzy (torreadorzy zadajacy bykowi ostatni cios
szpadq), za nimi bandylierzy (zapasnicy corridy wbijajgcy
bykowi banderille w drugiej tercji), na koncu za$ pika-
dierzy (konni uczestnicy corridy uzbrojeni w pike). Osoby
te, majace przydzielone state funkcje w widowisku, zbli-
zajg sie do lozy prezydenckiej, witaja przewodniczgcego,
nastepnie za$ rozchodzg, by prezydent biatg chustka
mogt dac znak do wpuszczenia na plac pierwszego bykas.
Potem nastepuje pierwsza tercja, nazywana tercio de va-
ras (akt piki), w ktdrej na arene wbiega specjalnie hodo-
wany byk. Istotne dla tego etapu widowiska jest z jednej
strony rozpoznanie zwierzecia, a z drugiej jego pierwsze
ostabienie — to tutaj zadaniem trzymajacych piki pikado-
réow jest wbicie ostrza w garb ttuszczu na karku zwie-

3 M. Zistkowska-Kuflinska, Otwarta..., s. 85.

* ). Adamus, M. Paluch, Corrida de toros jako atrakcja tury-
styczna, ,Turystyka Kulturowa” nr 9/2013, s. 50, http://tury
stykakulturowa. org/ ojs/ index.php/ tk/ article/ view/ 278/ 264,
(dostep: 17.05.2022).

® Tamaze.
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rzeciae. W drugiej czesci tzw. tercio de banderillas, za-
miast pik pojawiajg sie banderille — mate wtdcznie, na
ktérych znajduja sie kolorowe wstazki, i za pomocg kto-
rych ma dojs¢ do dalszego rozdraznienia i ostabienia by-
ka (w wyniku wbicia wspomnianych elementéw w kark
byka). Trzecia, ostatnia tercja, czyli tzw. tercio de muleta,
to moment, w ktérym na arenie pojawia sie matador
(,zabijacz”), postugujacy sie muletg (kawatkiem czerwo-
nej materii przymocowanej do piteczki), za pomocg kté-
rej myli byka. W tej czesci matador w ciggu pietnastu mi-
nut ma za zadanie zabi¢ byka, zadajgc precyzyjny cios
szpadq przerywajacy rdzen kregowy.

Obszerny opis widowiska jest i tak zaledwie zaryso-
waniem ilosci elementdw, sktadajacych sie na ,popraw-
ng” corride de toros, tj. usystematyzowane i spetniajace
okreslone wymogi estetyczne widowisko. Ow porzadek
nie dotyczy rytualnosci Teatru Okrucienstwa — tutaj istot-
niejsze od etapowosci, charakteryzujacej opisang wyzej
tradycje, jest oddziatywanie na zmysty widzow oraz wy-
tragcenie ich z bezpiecznej przestrzeni wiasnych przyzwy-
czajen. O ile zatem corrida de toros moze by¢ pojmo-
wana jako rytuat w mysl definicji Zofii Staszczak, nazywa-
jacej owo zjawisko ,rodzajem obrzedu dotyczacego dzie-
dzin zycia uznawanych w danej spotecznosci za bardzo
wazne (czesto wierzen religijnych) i dlatego realizowa-
nego w formalnie bardzo $cisle okreslony sposc')b"7, o ty-
le rytualnos$¢ Artauda opiera sie bardziej na obrzedowej
intensywnosci widowiska, w ktérym majg zawierac sie
,elementy fizyczne, obiektywne, kazdemu dostepne”s.
Wsrdd takowych francuski teoretyk teatru wymieniat
,krzyki, skargi, zjawienia, kostiumy magicznej pieknosci
czy inkantacyjne piekno gloséw”g. Wskazywat na konie-
cznos$¢ wynalezienia nowego jezyka sceny — badz spo-
krewnionego z notacjg muzyczng, badz podobnego do je-
zyka szyfrowanegolo. Dawat réwniez szeroka przestrzen
na wykorzystanie wszystkiego, co mozna by nazwac przy-
padkowym, organicznym albo wrecz natretnym, postulu-
jac ujecie w strukturze przedstawienia:

,wszystkich gestow impulsywnych, postaw nieudanych,
wszystkich lapsuséw, pomytek ducha i mowy, przez ktére
objawia sie to, co mozna by nazwac niemocg stowa i gdzie
tkwi niestychane bogactwo wyrazu, po jakie nie omieszkamy
przy sposobnosci siggnaé ™.

W kregu nowosci, jakie Artaud proponowat, znajdo-
wato sie rowniez podejscie do relacji scena-widownia.
Miato tutaj dojs¢ do likwidacji tradycyjnego podziatu,
dzieki czemu, jak opisywat twdrca koncepcji:

,istniatoby jedno wspdlne miejsce pozbawione podziatéw
i barier, (...) gdzie przywrdcone zostanie bezposrednie poro-
zumienie i komunikacja miedzy widzem a widowiskiem, mie-
dzy aktorem a widzem, poniewaz widz, umieszczony posrdd-
ku akcji, bedzie przez akcje otoczony i jakby przeszywany"lz.

»Nietradycyjny” bytby rowniez sposéb wykorzystania
Swiatfa, ktére powinno ,rozlewac sie falami lub skupie-

6Tamie, s. 51.

7 7. Staszczak, (red.), Stownik etnologiczny, PWN, Warszawa
1987, s. 321. [za:] M. Zidtkowska-Kuflinska, Otwarta..., s. 249.

& A. Artaud, Teatr i jego sobowtdér, Wydawnictwo Czuty Barba-
rzyfica, Warszawa 2010, s. 128.

° Tamaze.

 Tamze, 5. 129.

" Tamze, s. 130.

12 Tamze, s. 131.

niami — albo jakby salwami ognistych strzat”™. Miato to
wprowadzi¢ elementy takie jak gesto$¢ czy nieprzej-
rzystosc swiatta, ktére wywotywatoby zamierzone uczu-
cia u widza (gniew, strach, ciepto oraz zimno).

Zaréwno w corridzie de toros, jak i w koncepcji Tea-
tru Okrucienstwa elementy wspdolne moga nie wydawac
sie tatwe do uchwycenia. Warto zatem przyjrze¢ sie po-
szczegblnym z nich i zaznaczy¢ przy tym, gdzie struktury
obu zjawisk odbiegajg od siebie wzajemnie.

1. Formuta widowiska zblizonego do rytuatu — nie
ulega watpliwosci, ze oba zjawiska mozna sklasyfikowaé
jako widowisko, majgce cechy rytualnosci. Jak zostato
powyzej opisane — rytualno$¢ owa jest tu traktowana
réznie. W przypadku corridy de toros najblizsza wydaje
sie cecha podana w definicji rytuatu ze Stownika Jezyka
Polskiego, zaprezentowanej we wstepie i wzmiankujacej
o ustalonej formie rytuatu. Z kolei dla Teatru Okrucien-
stwa charakterystyczny bytby wspomniany w tej samej
definicji charakter podniostej uroczystosci oraz poszuki-
wanie szczegdlnych duchowych uniesien, ktére mozna
odnies¢ do religijnosci i magii obrzedu. Réwniez ustalona
forma nie bytaby tutaj elementem catkowicie rozbierz-
nym, bowiem poszczegdlne realizacje Artauda, choé po-
stulujgce postawe anarchiczng wobec tradycyjnego (za-
chodniego) rozumienia teatru, nie wykluczaty widowisk
majacych okreslony przebieg oraz celowoée™. Waing
réznicg miedzy omawianymi zjawiskami zdaje sie ich cel:
w przypadku corridy de toros jest to smier¢ byka, ktéra
w ostatniej tercji nie moze nastgpi¢ zbyt pdino, zas
w przypadku koncepcji francuskiego twércy wazniejsze
zdaje sie maksymalne oddziatywanie na odbiorce i po-
szukiwania zwigzane z formg, ktére — w przeciwienstwie
do Smierci byka — mogg doprowadzi¢ do sytuacji, gdy
kluczowe zatozenia pojedynczego widowiska bedg wielo-
krotnie zmieniane.

2. Wskazywanie przez tworcow badz uczestnikow
tego typu widowisk elementéw metafizycznych
zmierzajacych ku oczyszczeniu (katharsis) — tutaj,
opisujac  katharsis przezywane przez najbardziej
zaangazowanych widzéw corridy (aficionados), mozna
powotac¢ sie na rozwazania Michela Foucaulta, ktéry
wskazywat, iz ,kazih dopetnia sie jako triumfalny
ceremoniat””®.  Naukowe  rozwazania dotyczace
fascynacji tym, co moze zosta¢ uznane za bru-talne,
zostang oméwione w dalszej czesci artykutu, jed-nakze
warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze nie kazdy prze-zyje
ekstatyczne uczucia na corridzie, tak samo, jak nie kazdy
— mimo zatozen wieloaspektowej (formalnej i te-
matycznej) intensywnosci widowiska — przezyje silne
emocje podczas przedstawienia, inspirowanego Teatrem
Okrucienstwa (warto bowiem wiedzie¢, ze z zatozen
francuskiego teoretyka teatru korzystat m.in. ruch nowe-
go brutalizmu, jak réwniez Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
tworzgc koncepcje Czystej Formy). Subiektywnos$¢ jest
do$¢ mocno wpisana w kazde dziatanie z udziatem twor-
cow oraz publicznosci — i tak np. omawiany Artaud: ,zda-
je sie stopniowo odkrywaé, ze chodzi mu o teatr, ktory
burzy spokdj zmystow, (...) ktéry wydobywa na wierzch

 Tamze, s. 130.
 Tamze, s. 135.
15 M. zidtkowska-Kuflinska, Otwarta arena..., s. 303.



spIKE® 12/2022

CORRIDA DE TOROS

podswiadomga prawde przerazonych, lecz zarazem wyz-
wolonych jednostek”ls.

3. Wykorzystanie sktadowych charakterystycznych
dla materii teatralnej, takich jak kostiumy czy odwoty-
wanie sie do zmystdw oraz wyobrazni widza. O ile
w przypadku corridy odwotania do elementéw jezyka
sceny zawierajg sie gtdwnie w opisanych powyzej cere-
moniach z udziatem ptacht, kostiumdéw oraz postaci
z okreslong, niezmienng rolg, o tyle podejscie Artauda
zdaje sie sugerowac¢ mozliwos¢ potaczenia tego, co tra-
dycyjne z dos¢ charakterystycznym dla ducha opisywane;j
koncepcji poszukiwaniem przetamania, przekroczenia
granic. | tak np. Artaud wskazuje, iz cho¢ nie istnieje jed-
nolity kostium teatralny, to , nalezy jak najbardziej unikac
kostiumu wspé’rczesnego””. Takie podejscie nie wynika
jednak z przywigzania do tradycji, ktére autor nazywa
,fetyszystycznym”, a jedynie z przekonania, ze ,pewne
tysigcletnie kostiumy o rytualnym przeznaczeniu, chociaz
byty w okreslonej chwili wspotczesne, zachowaty rewela-
cyjne piekno i wyglad dzieki bliskosci tradycji, ktére daty
im poczqtek”ls. Mimowolnie autor skfania sie tutaj ku za-
chowaniu pewnego zastanego porzgdku, co moze budzi¢
zainteresowanie w kontekscie catej koncepcji Teatru
Okrucienstwa, ktdra zdaje sie ten porzadek burzy¢ i czer-
pac z tego artystyczng site. Inaczej rzecz ma sie z wyko-
rzystaniem takich elementdéw jak muzyka czy swiatfo: tu-
taj rewolucyjna aura artaudowskich teorii odzwierciedla
sie w takich propozycjach, jak poszukiwanie nietypowych
dzwiekow poprzez powrdt do instrumentéw dawnych,
tworzenie nowych czy tez znajdowanie samych przyrza-
dow, ktore poprzez szczegdlne stopienie metali ,mogty
objaé nowy diapazon oktawy, wydawac¢ dzwieki lub hata-
sy nieznosne, przeszywajqce”lg, czy tez préby specyficz-
nego oddziatywania efektami wizualnymi na umyst od-
biorcy, scisle zwigzanymi z emocjami (jakosci tondw
Swietlnych miatyby stuzy¢ wywotaniu wrazenia ciepta,
zimna, gniewu czy strachuzo).

3. Kontekst etyczny. Zainteresowanie
przemoca, ztem oraz pierwotnoscia cztowieka
vs. postulaty empatycznej roli kultury

Rozwazania nad poréwnywanymi dotad zjawiskami: cor-
ridg de toros oraz Teatrem Okrucienstwa, bytyby frag-
mentaryczne i powierzchowne bez préby osadzenia ich
w szerszym kontekscie kulturowym. Pole refleksji moze
tutaj jednak obejmowac tak wiele obszardéw, iz kazdy
z nich dla petnego zobrazowania ilosci tropéw interpre-
tacyjnych wymagatby pracy specjalisty z okreslonej dzie-
dziny. Poniewaz za$ niniejszy artykut jest wynikiem ba-
dan kulturoznawczych, kazdy z pojawiajacych sie w dal-
szej czesci pracy obszardw zostanie tutaj zarysowany, ale
nie wyczerpany. Przedmiotem zainteresowania studidéw
nad tematem nie byto bowiem dokonanie syntetycznej
analizy tendencji kulturowych, a wskazanie na interesu-
jaca — i nie zawsze posiadajaca Sciste granice — dwu-
biegunowos¢ kultury jako takiej (przy jednoczesnym za-
tozeniu, iz badane s3 zjawiska, ktére — z wytgczeniem

A, Artaud, Teatr..., s. 25.
v Tamze, s. 131.

8 Tamaze.

* Tamze, s. 130.

* Tamze.

corridy — narodzity sie w XX i XXI wieku): z jednej strony
uwidacznia sie zainteresowanie brutalnoscia, surowoscig
zycia, kategorig zta, badaniem (oraz performatywnym
przekraczaniem) granic ludzkiego postepowania oraz
préby kulturowego oswojenia tego, co w kategoriach
moralnosci zachodniej moze zosta¢ odrzucone jako nie-
wtasciwe, za pomocg réozinych przedstawien motywow
i sytuacji niewygodnych dla odbiorcy (badZ wciggajacych
w sposob, ktory wydaje sie perwersyjny), z drugiej za$
strony kultura — zwtaszcza w ostatnich latach — wykazuje
widoczne zorientowanie na tematy wykluczenia, nierow-
nosci, empatii, solidarnosci oraz sprawiedliwosci (réw-
niez przedstawianej w rozumieniu moralnosci zachod-
niej).

Pojawienie sie w przestrzeni publicznej motywodw
zwigzanych z tym, co pierwotne, wypierane wczesniej ze
Swiadomosci indywidualnej i zbiorowej czy zwyczajnie
niewygodne dla odbiorcy komunikatu, to zjawisko, ktére
nasilito sie w XX wieku. Agata Izykowska w artykule pt.
,Performatywnos¢ wstretu w teatrze wspodtczesnym”
wskazuje, ze sytuacja ta moze byc¢ interpretowana jako
wyraz rozczarowania twoércdw ograniczeniami dotych-
czasowej estetyki i poszukiwania nowych srodkéw wy-
razu. Poprzez postugiwanie sie forma stojagcg w opozycji
do powszechnie przyjetych i akceptowanych gustéow
artysci teatralni ,wprowadzili na scene koncepcje i tema-
ty dotychczas tabuizowane (...), zaczeli stosowac figury
okrucienstwa, makabry i wstretu”21. Jako jednego z pier-
wszych prowokatoréw oraz poszukiwaczy, ktorzy zainspi-
rowali podiniejsze dazenia ruchu ,in-yer-face-theatre”
(w Polsce nieprecyzyjnie ttumaczonego jako , brutalisci”),
Izykowska wymienia wtasnie Antonina Artauda i jego Te-
atr Okrucienstwa. Wskazuje na postac francuskiego dra-
maturga jako prekursora dziatan Marka Ravenhilla czy
Sary Kane, jednakze nie jest to wytaczny i decydujgcy
o charakterze ,in-yer-face-theatre” trop interpretacyjny.
Rownie istotna — jesli nie wazniejsza — wydaje sie moty-
wacja brutalistdow do wykorzystania teatru jako miejsca
do powiedzenia o rzeczach, ktére byty w sposéb niepetny
przedstawiane opinii publicznej lub na ktére nie chciano
zwracac jej uwagi (wsrdd inspiracji realnymi wydarze-
niami Izykowska wymienia konflikty batkanskie, zamachy
na World Trade Center czy | wojne domowg w Konguzz).

W tym miejscu warto dokona¢ pewnego rozgranicze-
nia. Stworzenie w kulturze przestrzeni dla tematéw nie-
wygodnych i estetyki opartej na opisanych powyzej zasa-
dach moze bowiem wynika¢ jedynie z mizantropijnej mo-
tywacji do przedstawienia odbiorcy wizji Swiata odstania-
jgcego wady oraz popedy cztowieka. W tym miejscu mo-
zna przywofaé stowa Stanleya Kubricka:

,Cztowiek nie jest szlachetnym dzikusem, jest dzikusem ha-
niebnym. Jest irracjonalny, brutalny, staby i gtupi (...). Intere-
suje mnie brutalna i gwattowana natura cztowieka, bo taki
jest jego prawdziwy obraz. | wszelkie proby stworzenia insty-
tucji spotecznych opartych na fatszywym widzeniu natury
cztowieka s3 z gory skazane na porazke”?.

2L A. 1zykowska, Performatywnos¢ wstretu w teatrze wspéfczes-
nym, ,Amor Fati” 1 (5)/2016 (Aisthesis — wymiary (anty)este-
tyki), Wydawnictwo Leimak, Siemanowice Slaskie, s. 83.

2 Tamze, s. 88.

2 p. Kletowski, Filmowa odyseja Stanleya Kubricka, Korporacja
halArt, Krakow 2006, s. 56-57.
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Z drugiej zas strony, w dziataniach tworcéw ,,in-yer-
face-theatre” widac jednak, iz ich jedyng motywacja nie
jest zdemaskowanie prawdziwej — zdaniem Kubricka —
natury cztowieka, lecz réwniez troska o Swiat dookota
(rozumiana jako wyraz trwogi, zaniepokojenia czy tez
istota-bycia-w-s’wiecieZ4), a takze dostepnos¢ wiedzy na
temat wydarzen, ktére powinny by¢ przedmiotem za-
interesowania ogotu. Idac dalej, mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze dziatania brutalistéw zmierzaty do stwo-
rzenia platformy dla wypowiedzi sformutowanych
w imieniu ludzi cierpigcych, w jakis sposdb pomijanych
lub niewidocznych dla opinii publicznej (i to zaréwno na
ptaszczyznie wspomnianych wczesniej konfliktow zbroj-
nych, jak i za pomocg poruszania takich tematow, jak de-
presja czy mysli samobojcze, ktdre to watki przewijaja sie
przez catg tworczos¢ Sary Kane). Celem niniejszego arty-
kutu nie jest wskazanie, aby ktéras z tych postaw byta
lepsza, poniewaz nawet niewiara w cztowieka moze od-
stoni¢ interesujace aspekty ludzkiej natury i stanowié
przyczynek do dalszych badan.

Jednym z interesujacych przyktadéw na wskazywang
przez Kubricka niedoskonato$¢ gatunku ludzkiego wydaje
sie stynny eksperyment wiezienny Philipa Zimbardo,
w ktérym podzielono uczestnikdw na dwie grupy: straz-
nikéw oraz wiezniéw, umieszczajgc ich w piwnicach wy-
dziatu psychologii Uniwersytetu Stanforda zaaranzowa-
nych tak, aby przypominaty wiezienie. Uczestnikéw wy-
brano sposréd grupy dwudziestu czterech zdrowych psy-
chicznie i fizycznie ludzi, a celem eksperymentu byto zba-
danie, jak dochodzi do tego, ze w okreslonych okolicz-
nosciach ,dobrzy ludzie zaczynajg czynié¢ #o””. Ekspery-
ment przerwano po szesciu dniach z uwagi na niepoko-
jace dziatania straznikéw, ktérzy mieli znecaé sie nad
wiezniami psychicznie i fizycznie, oraz w wyniku nacisku
Owczesnej narzeczonej profesora Zimbardo®. Cate
przedsiewziecie spotkato sie z krytyka ze strony $rodo-
wiska naukowego, ponadto w ciggu dekad od jego za-
konczenia obrosto swoistym mitem, podsycanym przez
niejasne, sprzeczne relacje co do rzeczywistej motywacji
uczestnikdow (zarowno wsréd grupy straznikow, jak
i wieznidw). | tak np. pierwszy z wieznidw, ktéry musiat
przerwac udziat w eksperymencie ze wzgledu na podej-
rzenie psychozy, Douglas Korpi, sugerowat po latach, ze
pobyt w wiezieniu — wbrew jego oczekiwaniom — nie po-
zwalat mu sie przygotowaé¢ do egzamindéw na studia
doktoranckie, za$ uznawany za najbardziej brutalnego ze
straznikéw John Eshelman wskazywat na swoje przeszte
doswiadczenia aktorskie, uzasadniajgc éwczesne zneca-
nie sie nad wspotuczestnikami checiag stworzenia przeko-
nujacej kreacji’’. Niezaleznie jednak od tych informacji,
ktére moga by¢ traktowane jako plotki czy dygresje, eks-
peryment do dzi$ uznawany jest za znaczacy. Symulo-
wane badanie granic ludzkiej przyzwoitosci, ktére byto
jego pierwotnym zatozeniem, oraz stanowigca jego efekt
bezceremonialnos¢, cechujaca dziatania ludzi, ktérym na

?* B. Brzezicka, Filozoficzne sensy troski, ,Czas Kultury” 38/2022,
s.182.

% https://dobrebadania.pl/stanfordzki-eksperyment-wiezienny-
ang-stanford-prison-experiment/ (dostep: 14.10.2022).

* Tamze.

7 https://www.newsweek.pl/zdrowie-i-nauka/nauka/zimbardo-
sklamal- stanfordzki- eksperyment- wiezienny- to-fikcja/eyt21vd
(dostep: 14.10.2022).

nig przyzwolono, stanowia pole do zywych dyskusji
wsrod kolejnych pokolen odbiorcow kultury.

W kontekscie rosngcego zainteresowania pierwotny-
mi grupami, zyjagcymi w surowym klimacie oraz — w pop-
kulturowym przekonaniu — odznaczajgcych sie dzikim
i wyrazistym temperamentem (co nieodmiennie pro-
wokuje dyskusje dotyczagce moralnosci panujgcej we-
wnatrz danej zbiorowosci) nalezy na pewno zwrdcic
uwage na popularnos¢ wikingdw, ktéorym poswiecono
chetnie oglagdane w ostatnim czasie seriale Wikingowie
czy bedacy jego prequelem Wikingowie: Valhalla. Jest to
temat na tyle obszerny, iz nie zostanie tutaj poddany
analizie, jednakze warto zaznaczy¢, ze wokét grupy naro-
sto wiele mitéw, z ktérymi konsekwentnie rozprawiajg
sie historycy. W kontekscie takich poszukiwan wart pole-
cenia jest chociazby artykut Emiliany Konopki Wikin-
gowie: fakty i mity, w ktérym autorka przybliza geneze
popkulturowego fenomenu, pochylajac sie jednoczesnie
nad faktycznymi zwyczajami wikingdw oraz powotujac
sie na faktyczne, zachowane po nich slady, informujace
o kulturze tej grupy (m.in. pochodzacy z islandzkiego
,Codex Regius” wiersz Hdgvamdl). Lektura internetowych
wpiséw Konopki pozwala wysnué wniosek, iz wiele atrak-
cyjnych dla widza i odstaniajgcych rzekome mroczne obli-
cze bohaterdw seriali o wikingach mozna poddac¢ krytyce
badZ nawet catkowicie wykluczy¢ (traktujac je gtownie
jako chwyt dramaturgiczny). Takie przesuniecie akcent-
Ow w analizie catej spotecznosci wskazuje na zaintereso-
wanie odbiorcéw cechami ludzkimi oraz wydarzeniami,
ktére moga by¢ kwestionowane jako niemoralne. Tym
samym motywacja widzéw — po przeprowadzeniu odpo-
wiednio pogtebionych badan socjologicznych i kulturo-
znawczych — moze stac sie przedmiotem bardziej szcze-
gotowej analizy w kontekscie tematyki dotyczacej
wikingow.

Przedstawione powyzej przyktady skupiajg sie na ta-
kiej wizji twércy i odbiorcy, ktéra zdaje sie potwierdzac
stowa Stanleya Kubricka o naturze cztowieka. Jednakze
analiza dziatan podejmowanych zaréwno w obszarze
szkolnictwa, kultury popularnej czy teatru pozwala na
zauwazenie odmiennej tendencji, by¢ moze réwnie sil-
nej, cho¢ umotywowanej innymi czynnikami: rosnacej
roli empatii jako czynnika tworzacego kulture XXI wieku.

Pierwszy ze wspomnianych obszaréw, szkolnictwo,
jest — z oczywistych powoddéw — przedmiotem zainte-
resowania wiekszej czesci spoteczenstwa. Owo zaintere-
sowanie nie zawsze wynika z troski o formowanie sie jed-
nostki, ktdra miataby — niczym w filozofii antycznej —
szanse na poznanie samej siebie poprzez proces zdoby-
wania wiedzy i obecnos¢ nauczyciela, ,,duchowego prze-
wodnika”*%, Niekiedy podejscie do edukacji zasadza sie
na bardziej praktycznych pobudkach: moga to by¢ chec
rodzica do zdobycia przez dziecko wyksztatcenia w wy-
magajacych szkotach o dobrej opinii, czy — w pdzniejszej
perspektywie — zdobycia przez nie zawodu, ktéry bedzie
powszechnie uznawany za pozyteczny i dobrze pfatny.
Tego typu podejscie rdwniez mozna nazwac troska, jed-
nakze jest to troska blizsza definicjom, odwotujgcym sie
do takich elementéw jak zmartwienie, lek czy obawa®.
Jednakze drugie ze wspomnianych podejs¢ blizsze jest

2B Brzezicka, Filozoficzne..., s. 180.
2 Tamze, s. 182.



spIKE® 12/2022

CORRIDA DE TOROS

uznaniu pewnych norm spotecznych niz indywidualnemu
spojrzeniu na dziecko. Owo indywidualne spojrzenie sta-
je sie zas przedmiotem badan (oraz troski we wspomnia-
nym, antycznym rozumieniu tego stowa) coraz wiekszej
ilosci szkot eksperymentalnych oraz pozycji, ktore opisuja
ich dziatanie. Zaréwno w ksigzce Szkoty, do ktorych chce
sie chodzi¢ (sq blizej, niz myslisz) Marii Hawranek oraz
...Ii nigdy nie chodzitem do szkoty. Historia szczesliwego
dziecinstwa André Sterna jako baza dla dalej przedsta-
wionych przyktadow oraz rozmyslan stuzy zatozenie, iz
u podstawy procesu uczenia sie lezy ciekawos¢ oraz
umiejetnos¢ zachwytu nad swiatem. Przywotujac wyniki
badan neurobiologa Geralda Huthera, autorzy wzmian-
kowanych pozycji wskazuja, iz bez tych elementéw roz-
wdj samego mozgu jest niemozliwy, gdyz:
,Mozg nie jest miesniem, ktdry mozna wycwiczyé przez pow-
tarzanie celowych zadan. Do jego rozwoju potrzebna jest sty-
mulacja emocjonalna, ktdérej nie da sie sztucznie wygene-
rowacé: entuzjazm. To nawdz dla mdzgu, ktéry wytwarza nowe
potaczenia neuronalne iutrwala istniejace, dlatego kazdy
cztowiek staje sie coraz lepszy w tym, co robi z zachwytem”™.

Jako przyktady szkét, ktére na rdzne sposoby rozwi-
jajg w Polsce kreatywny potencjat ucznidw, realizujac
autorskie ideaty i jednoczesnie wyposazajac wychowan-
kow w teoretyczng oraz praktyczng wiedze potrzebng do
dalszego funkcjonowania w zyciu, Hawranek wymienia
m.in. gorskie szkoty Montessori (posiadajgce obecnie 16
placéwek w catej Polsce)®’, gdzie przyrody uczy sie pod-
czas wycieczek do lasu, a oprdécz standardowych przed-
miotdw dzieci mogg chociazby zbierac sie w kregach, aby
opowiedzie¢ o tym, co robity i co u nich siychaé32, szkoty
waldorfskie, w ktorych kfadzie sie nacisk na takie ele-
menty, jak inspiracja, imaginacja oraz odwotywanie sie
do wyobrazni dzieci® (obecnie w Polsce istnieje osiem
takich szkét rozmieszczonych w réznych miastach)* czy
pierwsze w Polsce lesne przedszkole ,Puszczyk”, w kté-
rym dzieci ,,uczg sie bawi¢ tym, co majg akurat pod rekg
i rozwijaja wyobraz’nie”?’s. Wszystkie ze wspomnianych
podejs¢ do dziecka sg wyrazem duzej empatii i troski
rozumianej jako ,nieustanna uwaznos$¢ w odpowiadaniu
na ujawniajace sie potrzeby mtfodych oraz uwaznosc
w ich chronieniu czy chowaniu”?

O ile jednak w przypadku szkét eksperymentalnych
mozna méwi¢ o wysoce empatycznym oraz indywidu-
alnym podejsciu do wychowankéw jako przejawie troski
o ksztattowanie jednostki od najmtodszych lat, o tyle in-
nym przyktadem troski czy tez empatii powodujacej soli-
darnos¢ spoteczng jest pojawienie sie w debacie publi-
cznej tematoéw naduzyé oraz tego, jak im zapobiegac.
Jednym z najbardziej wyrazistych przyktadéw takiej sytu-
acji wydaje sie ruch #MeToo, zwracajgcy uwage na pro-
blem molestowania seksualnego, wykorzystywania oraz
lezgcego u ich podtoza ,rape culture”, zachecajacego —
w sposéb mniej lub bardziej bezposredni — do dopu-
szczania sie wymienionych zachowan. Fraza ,metoo” zo-
stafta uzyta po raz pierwszy w rozpatrywanym tutaj kon-

* M. Hawranek, Szkoty, do ktérych chce sie chodzic (sq blizej, niz
myslisz), Wydawnictwo Znak Literanova, Krakéw 2021, s. 16.

31 Tamze, s. 30.

32 Tamze, s. 42.

3 Tamze, s. 89.

* Tamze, s. 136.

* Tamze, 5. 152.

*p, Zamojski, Troska nauczania, ,,Czas Kultury” 38/2022, s. 199.

tekscie przez Tarane Burke w 2006 roku, zas wydarze-
niem, ktére zainicjowato wiele relacji opisujgcych
naduzycia byta seria oskarzen wysunietych przeciwko
hollywoodzkiemu producentowi, Harveyowi Weinstein-
owi, ktére pojawity sie w przestrzeni publicznej w paz-
dzierniku 2017 roku. Hasztag, bedacy symbolem ruchu,
zostat rozpowszechniony w 85 krajach oraz wywotat
wewnetrzne $ledztwa m.in. w Parlamencie Europejskim
czy w biurach Unii Europejskiej w Brukseli®’. Ruch zyskat
zatem niewatpliwy rozdZzwiek oraz osmielit wiele oséb do
upublicznienia dziatan osdb, ktére — czesto z powodu zaj-
mowania uprzywilejowanej pozycji (jak Weinstein) — czu-
ty sie wczesniej bezkarne. Podobny przyktad osobistego
Swiadectwa (oraz uzasadnionego prowokowania do de-
baty publicznej majacej na celu dotarcie do genezy zja-
wiska) stanowi relacja Anny Paligi, aktorki oraz absol-
wentki Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyj-
nej i Teatralnej w todzi, ktéra na Facebooku opubliko-
wata list wystosowany do wiadz swojej uczelni. We
wspomnianym liscie opisata konkretne naduzycia ze stro-
ny wymienionych z imienia i nazwiska profesoréw, doda-
jac, na ktérym etapie edukacji dopuszczali sie oni prze-
mocy emocjonalnej oraz fizycznej. List Anny Paligi wywo-
tat wiele reakcji m.in. ze strony srodowiska aktorskiego,
ktore do wspomnianych przez nig dziatan takich wykta-
dowcéw jak Bronistaw Wroctawski, Grazyna Kania czy
Grzegorz Wisniewski zaczeto dotgcza¢ opisy wiasnych,
traumatycznych przezy¢, wywotanych m.in. przez Beate
Fudalej. W niedtugim czasie od inicjatywy todzkiej aktorki
pojawity sie rowniez relacje dotyczace naduzy¢ w pracy
rezyserskiej w Osrodku Praktyk Teatralnych ,Gardzie-
nice”, ktérych miat dopuszcza¢ sie zatozyciel i kierownik
artystyczny grupy, Wtodzimierz Staniewski. Wszystkie
z wymienionych rozrachunkéw z przemocowym chara-
kterrem ludzi posiadajacych taka czy inng wtadze nad
innymi mozna rozpatrywac réwniez jako wyraz empatii —
troski pojmowanej jako $wiadoma reakcja na uczucie
trwogi wedtug heideggerowskiego ,Bycia i czasu”: rozu-
mianej ,nie jako konkretny lek przed czyms, ale pewne
potozenie, przez co ujawnia sie, jak komus jest"38. O ile
zatem tak interpretowana troska ma prowadzi¢ do
uswiadomienia opinii publicznej skali zjawiska oraz pro-
blemu, o tyle rozszerzajac jg na termin ,empatia”, mozna
wskazaé, ze ludzie, ktérym wyrzadzono emocjonalng i fi-
zyczng krzywde, zostali (przynajmniej w czesci) wystu-
chani, za$ $wiat teatru zyskat przestrzen do refleksji nad
pytaniem: jak zapewni¢ warunki sprzyjajace rozwojowi
studentéw, aby ci mogli w spokoju i dobrostanie psy-
chicznym oraz fizycznym zdobywaé umiejetnosci zawo-
dowe, a takze ukierunkowywacé swojg kreatywnosc i wra-
zliwosé?
4. Podsumowanie

Zaréwno w obszarze poréwnywania corridy de toros

z teorig oraz praktykg Teatru Okrucienstwa, jak réwniez

w prébach przedstawienia dwutorowosci dziatan kultu-
rowych, niniejszy artykut pozostaje jedynie zarysowa-

¥ M. Schreuer, A #MeToo Moment for the European

Parliament, ,The New York Times”, 25 pazdziernika
2017, ISSN 0362-4331 (dostep: 21-01-2018).
* B. Brzezicka, Filozoficzne..., s. 182.
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niem tematu, ktory wydat sie jego autorowi ciekawym
i godnym przedstawienia w takiej formie. Samemu zja-
wisku corridy de toros poswiecono wiele opracowan.
Jedna z najbardziej syntetycznych oraz wnikliwych prac
jest wykorzystana tutaj pozycja — Otwarta arena. Spor
o ,corride de toros” w Hiszpanii. Perspektywa socjo-
logiczno-antropologiczna Magdaleny Zidtkowskiej-Kuflin-
skiej, w ktérej autorka z duzym znawstwem tematu
przedstawita liczne punkty widzenia dotyczace corridy,
uciekajac od prostych osaddw i jednoznacznych tropow.

W kontekscie Antonina Artauda najwiekszg wartosc
zdajg sie przedstawia¢ pozycje napisane przez samego
tworce: postugiwat sie on bowiem specyficznym, teatral-
nym jezykiem, a jego pomysty (jakkolwiek mogg zostac
roznie odebrane) niewatpliwie s3 godne uwagi zaréwno
ze strony osob interesujgcych sie teatrem, jak i antropo-
logdw czy chociazby tych, ktérzy (jak Artaud) zaznaczaja,
iz blizszy ich ogladowi $wiata jest wschodni niz zachodni
sposdb myslenia (watek ten przewija sie przez caty lek-
ture Teatru i jego sobowtdra).

Praca, ktéra obejmowataby wszystkich wartych uwa-
gi tworcow zajmujacych sie tematyka pociggu cztowieka
do zta i przekraczania granic spotecznie uznanych za od-
dzielajgce dobro od zta, musiataby skupi¢ sie na motywa-
cjach tworcéw, indywidualnym poczuciu estetyki czy na-
wet tle biograficznym wptywajacym czesto na dzieta pi-
sarzy, rezyserow etc. Jednakze w kontekscie popkultury
warto zaznaczy¢, ze tworcy, ktéremu wielokrotnie zarzu-
ca sie zbytnig brutalnosé czy estetyzacje przemocy, jest
Quentin Tarantino. Twdrca zaprzecza oskarzeniom,
wskazujac chociazby na przebieg loséw postaci, drama-
turgie filmow czy — najczesciej — na rozrywkowy charak-
ter budzacych kontrowersje scen®.

W kontekscie empatycznej roli kultury oczywistym
tropem wydaje sie jej dostepnosé. Jest to jednak temat,
ktéry — nawet w pracy zaktadajgcej zarysowanie pew-
nych zagadnien — jest zbyt wielowatkowy na krétki arty-
kut. Najistotniejszy powdd braku jego pojawienia sie
w pracy stanowi wielowatkowo$¢ zagadnienia: inaczej
wydaje sie rozwija¢ dostepnos¢ kultury dla ludzi star-
szych (co do ktdérej pewne zaniepokojenie wyraza cho-
ciazby Magdalena Poptawska, piszac, iz ,w 2018 roku
prawie 33 procent oséb wieku powyzej 65 lat w ogdle
lub prawie w ogdle nie spotykato sie z przyjaciétmi czy
znajomymi w celach towarzyskich”4°, dokonujac jednak-
ze w dalszej czesci analizy dwdch ciekawych projektow
dla tej grupy zrealizowanych przez Centrum Praktyk
Edukacyjnych (CPE w Poznaniu, obecnie noszace nazwe
Programy Spoteczne CK Zamek), inaczej dla oséb prze-
chodzacych rehabilitacje po przezytych kryzysach psy-
chicznych (tutaj warte polecenia s3 chociazby dziatania
Teatru pod Fontanng, dziatajacego od 2016 roku — réw-
niez w Centrum Kultury Zamek — pod opieka Janusza Sto-
larskiego), inaczej zas kultura Gtuchych (stowo ,Gtuchy”
pisane wielka literg odnosi sie do cztonka spotecznosci,
dla ktérej jezyk migowy jest pierwszym — lub preferowa-

* https:// pieknoumyslu. com/ quentin- tarantino- upodobanie-
prze mocy/ (dostep: 15.10.2022).

M. Poptawska, Od zaleznosci do sieci relacji spotecznych.
Kultura wtqgczajqgca, ,,Czas Kultury” 38/2022, s. 212.

nym — sposobem porozumiewania sie“) czy os6b niewi-
domych.

W koncu zas, w kontekscie zarysowanych w pracy
podejs¢ do edukacji wart polecenia wydaje sie — oprocz
cytowanych wczesniej pozycji — poradnik napisany przez
wspomniane wczesniej, poznanskie CPE pt. Wrazliwos¢
w edukacji. Idee, pomysty, dziatania, w ktérym autorzy
pochylajg sie nad tematyka indywidualnego podejscia do
odbiorcy dziatann kulturowych, dostepnosci, inkluzyw-
nosci w edukacji oraz podsumowujg trzyletni program
,Bardzo Mtoda Kultura. Wielkopolska!”“. Nie jest to ko-
niec listy ciekawych lektur rozwijajagcych omawiang
w artykule tematyke, jednakze — jak z kazdym z poruszo-
nych wczesniej watkdéw — warto tutaj wzigé pod uwage
skale oraz ztozonos$¢ tematow i podjac sie wtasnych, wni-
kliwych poszukiwan.

Lic. Mateusz Eder — absolwent kierunku projektowanie
kultury, obecnie student studiow magisterskich komuni-
kacja europejska w Instytucie Kultury Europejskiej UAM.

“! https:// centrumwielokulturowe. waw.pl/ kultura-i- prawa-glu
chych/ (dostep: 15.10.2022).

2 E. Banaszek, S. Szykowna, J. Walczyk (red.), Wrazliwos¢
w edukacji. Idee, pomysty, dziatania, Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu, Poznan 2021.
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Laura Adamski

BARDZO DOBRA ZAtOBA

Recenzja spektaklu "Kroniki — Obyczaj lamentacyjny"
Teatru Piesnn Kozta, rezyseria Grzegorz Bral, przetozyt
Robert Stiller, scenografia Grzegorz Bral, Rafat Habel,
Stanistaw Kral, kostiumy Cristina Gonzalez.

Spektakl ,Kroniki — obyczaj lamentacyjny” w rezyserii
Grzegorza Brala, twdrcy Teatru Piesn Kozta, przy
wkfadzie Rafata Habela (grajacego Gilgamesza) w
scenografie, zostat po raz pierwszy zaprezentowany w
2001 roku w Osrodku Badann Twdrczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, za$
zapis telewizyjny, na ktdrym opiera sie ta recenzja,
powstat piec¢ lat pozniej. W gtéwnych rolach wystgpili
Rafat Habel (Gilgamesz) i Marcin Rudy (Enkidu),
pozostate postacie zagrali: Christopher Siversten
(Szaman), Anna Zubrzycka (Bawolica, matka Gilgamesza),
Anna Krotoska (bogini Isztar), Maria Sendow (Smierd),
lan Morgan (NieSmiertelny Utnapisztim). Spektakl zostat
oparty na przektadzie i adaptacji autorstwa Roberta
Stillera.

Grzegorz Bral postanowit opowiedzie¢ w ,Kronikach”
o Tym, co widziat wszystko. To nowe ujecie ,Eposu o
Gilgameszu” przynosi nam przede wszystkim opowiesé o
herosie i jego zatobie po najlepszym przyjacielu, Enkidu.
Hellenskie korzenie nazwy teatru podkreslajg obrzedowy
charakter wydarzen przedstawianych, czerpigcych z
tradycji greckiej, ale uwspétczesniajac je takie o nowe
odczytania, obserwacje i poszukiwania miedzykulturowe.

Juz pierwsze diwieki przenosza nas do krainy dawnej
i odlegtej, stopniowo przeradzaja sie w Spiew ptaczek,
niezbednych uczestniczek obrzedu lamentacyjnego,
ktérych rozpacz i bdél majg ukoi¢ bliskich zmartego.
Kobiety petnigce te funkcje uznawano nie tylko za
przepetnione madroscig i posiadajagce dar kontaktu ze
zmartymi. Ich obecno$¢ wigzata sie tez z rytuatem
przejscia z zycia ku $mierci, jak rowniez z performatyka
mu towarzyszacy. Archaiczne pie$ni lamentacyjne z
Grecji czy Albanii to wazny jego element. Kolejne piesni
buduja napiecie i ilustrujg emocje, a takze, co znamienne
dla choéru greckiego, przekazuja nam informacje o
bohaterach i wydarzeniach. Niektére utwory sa
czesciowo wspierane instrumentami muzycznymi, na
przyktad talerzami, wzbogacane o onomatopeiczne
zwierzece odgtosy czy uzycie ciata do wytworzenia
dzwieku lub polifoniczny Spiew. Czasem wystarczy juz
sam ciezki oddech mezczyzny potaczony z gwattownymi
ruchami jego ciata, by zbudowaé¢ nowg warstwe
muzyczng. W tym obrazie rozpacz miesza sie z
szalenstwem.

Swiatto jest minimalistyczne, uzyte punktowo i
oswietla jedynie to, co naprawde niezbedne.

Momentami jest ono wrecz ledwie widoczne. Blask
delikatnie wilgotnych od potu ciat skupia uwage jeszcze
bardziej i poteguje efekt kazdego ruchu. Tworzy to
intymny nastréj, stajemy sie $wiadkami czego$
wyjatkowego, historii przeznaczonych nie dla wszystkich
oczu. Swiatto lamp ustepuje migoczacemu blaskowi
ognia poi. Ta maoryska sztuka performatywna, mimo
zupetnie innych korzeni kulturowych, réwniez wigze sie z
przekazywaniem dorobku pokolen i dbaniem o
spotecznos¢, doktadnie jak oralne przekazywanie mitow i
eposow czy rytualnie powtarzanych obrzedow.

Przestrzenn zbudowana jest starymi, ceglanymi
Scianami i wysokim sufitem. Jest niemal jak czysta karta
do zapisania przez kolejne postaci. Drewniana
konstrukcja vis-a-vis widza umozliwia catemu zespotowi
siedzenie pietrowo, niczym na ,Sadzie Ostatecznym”
Hansa Memlinga. Scenografia jest bardzo
minimalistyczna, aktorzy dopasowujg wszystkie jej
elementy do biezgcych potrzeb. To co jest schodami, w
innym momencie moze petni¢ funkcje pola bitwy czy tez
drzwi wejsciowych.

Proste, czarne kostiumy Cristiny Gonzales przywodza
od razu na mysl teatr fizyczny, Laboratorium i Odin
Teatret. Aktorzy odziani s3 w czarne, luzne spodnie i
gorset wtasnych miesni, aktorki majg spodnie i proste
tuniki, niektdrzy noszg bluzy z dtugimi rekawami. Jednym
z niewielu rekwizytdw sg dwie cienkie chusty na
twarzach ptaczek — czarna i biata, oraz trzy czerwone
chusty, ktorych kobiety uzywajg do chtosty, co poza
wizualnym kontrastem, buduje iluzje odpryskujacej od
ciafa krwi.

Wybitna jest praca zespotu, wspétdziatajgcego z
kazdym swoim oddechem, niczym wielka
zsynchronizowana  maszyna.  Aktorzy  Swiadomie
korzystajg ze swojego ciata jak z najlepszego dostepnego
twércy instrumentu. Kazdy ruch, gest, mina i dZzwiek s3
tu precyzyjne i nieprzypadkowe. Smiem twierdzi¢ jednak,
ze Jerzy Grotowski nie bytby w takim zachwycie jak
widownia i recenzenci, zapewne bytby to dla niego teatr
nadal niedostatecznie ubogi., wykorzystujacy zbyt wiele
rekwizytéw, zbyt mato surowy i nadal potrzebujgcy
uproszczen.

Wykonawcy Teatru Piesn Kozta, posréd licznych
nagréd i wyrdznien, otrzymali z Broadwayu propozycje
zagrania pieciu przedstawien w charakterze supportu
przed musicalami. Z oferty nie  skorzystali,
przypuszczalnie obawiajac sie, ze Grotowski powstatby z
grobu na te wies¢. Realistycznie patrzac, mogtoby to
jedynie zaszkodzi¢ Teatrowi, poniewaz support to
jedynie nedzna namiastka wystepu dla aktoréw. Z kolei
widownia, zebrang prawdopodobnie przez cheé
obejrzenia zabawnego musicalu z watkami mitosnymi,
targatyby emocje od zaskoczenia, przez szok i
zdegustowanie, az po zachwyt i wzruszenie. Teatr
awangardowy i eksperymentalny, a takim zdecydowanie
jest Piesn Kozta, nie jest teatrem tatwym w odbiorze i dla
kazdego. Sam Broadway takze nie wydaje sie by¢
miejscem odpowiednim dla tego rodzaju sztuki,
tworzonej w bliskosci do widza, w klimacie intymnosci i
poczuciu, ze aktorzy spijajg sobie stowa z ust.

W mojej opinii ,Kroniki — obyczaj lamentacyjny” to
fenomenalny spektakl, zostat bardzo dobrze przemyslany
oraz interesujgco zagrany przez aktorow. Niezbyt dtugi
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czas przedstawienia (trwa 36 minut) jest jego atutem,
dzieki intensywnosci doswiadczenia widz w zadnym
momencie nie odczuwa znudzenia, a jednoczesnie
pozostawia go z poczuciem lekkiego niedosytu, co
sprawia, ze ta sztuka jest bardzo dobrym poczatkiem do
blizszej znajomosci z Teatrem Piesn Kozta i teatrem w
ogodle.

Laura Adamski — studentka na kierunku projektowanie
kultury w Instytucie Kultury Europejskiej UAM w Gnie-
Znie.
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Studentka kierunku komunikacja europejska w Instytucie
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KOD DOSTEPU

Jestem iluzja, ktéra wypetnia zwatpien szczeline
Zaledwie wierzchem

Niewyraznych ludzkich odbi¢

Porusz pokrettem

Wyostrz obraz

Dobiegajgce zmystow drganie

Od matpy

Przez cztowieka

Do cybernetycznego nadcztowieka

To nasze ewolucyjne wzrastanie

Bylismy watpiacy

W dziatania nadprzyrodzone

Dopdki technologia nie odkryta tego,

Co w naszym umysle jest wrodzone

Z kazda kolejng i ptynng mysla

Niewiedza na nowo rozkwita

Poza materialnym, widocznym tworem
Moze zobaczysz, ktdrej ptaszczyzny dotyka

Wocigz poktadajac nadzieje

W racjonalne domysty i uwagi

Kazdy zaawansowany krok ku przysztosci
Jest nadal nieodréznialny od magii

Teraz jestes bezpieczny

W swojej matej, cyfrowej przystani
Czujac na sobie gorgce promienie
Szklanego pudta medialnej otchtani
Mechanicznie przybierasz
Codziennej halucynacji odzienie
Nigdy nie zdazy cie dopas¢
Dobrowolne zwatpienie

lluzja to jasniejsza forma ciemnosci

A ciemno$¢ — tagodniejsza forma rzeczywistosci
Ostrzac syntetyczne kty swoje

JesteSmy wcigz widmem i ostrzegawczym sladem
Podazamy tym samym, lecz automatu przyktadem
Tworzac maszyne na swoje podobienstwo

U stép bogodw, powoli zanika cztowieczenstwo
Zasiedlamy mimowolnie szeregi

Gwar bezwiednie przesytanych impulséw

Pogtos stowa i mysli to juz tylko dane

Nie musimy martwic sie o kolejne jutra

Wszystko zostato

Zaprogramowane

W zattoczonej eskapadzie cyfr i znakow

Uczcimy nowy porzadek, nowoczesnych smakow
Wszystko prognozuje, iz zabawa bedzie huczna
Bo nasza inteligencja

Jest juz tylko sztuczna



PO(D)STEP

nienaturalnie wyginam ciato

zalane z kazdego zewnetrznego przechwytu
zmystu poza jedno oko

dobrana w swojej niezgodnosci
—odchodze

zanim bedzie za pézno

od rzeczy

bezwartosciowe w swojej nienamacalnosci
od zmystéw

jestem ponad

przekonani mojg watpliwoscig

stawiajg mnie pod $ciang

dosiegam gtowa sufitu

swobodnie moge opusci¢ ciato
wymachujgc nogami w powietrzu

wyobraznig biatego storca
psychika réwnowazng ciezkosci ciata
znowu jestem dzieckiem




KIEDY UMIERAJA GWIAZDY

Duch wyrwany od ciata — wedruje w przestrzen kosmiczna
Bedziemy zawiedzeni

Nie przygotowano dla nas nieba ani piekta

Wszystko zastaliSmy juz na ziemi

Nasza krew powrdci do rzek
Nasz proch utworzy nowy lad
Czy zdgzymy poznaé co nasze pochodzenie zdradza?

W naszej krwi jest biatko
Jego pojedyncza czastka
To sktad czterech atoméw zelaza

Czy zrzucajac szaty samozwanczych bogdéw
Wejdziemy na nieprzetarty jeszcze szlak
To zelazo w naturalny sposdb
Produkowane jest tylko w jgdrach gwiazd

JesteSmy mtodymi astronautami

Nasz gwiezdny statek powoli tonie
Odkrywanie nasza droga

Kotysanka jest nasz czas

Od wiekéw budujemy wtasny kat w kosmosie
To nie moze by¢ pusta strefa

Dlatego jego wielkos¢

Nieustannie rosnie



