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Karolina Koszatkowskar ut)

Niemowlat sprawnosci jezykowe

Jwz Adam Mickiewicz skatyt si¢ na bezlitosny uptyw czasu, ktéry nie pozwala mwigic
do utraconego raju dziédtwa. Dat temu wyraz chocly w poniszym fragmencieSonetow

odeskichgdzie podzielit & wspomnieniem beztroskich zabaw nad wodami Niemna.

Niemnie, domowa rzeko moja! gdzieveody,
Ktére niegdy czerpalem w niemowde dtonie,
Na ktérych potem w dzikie ptywatem ustronie,

Sercu niespokojnemu szuk@pchtody? (...)

Adam Mickiewicz,Do Niemna(fragment)

Uniwersyteckie kursy z zakresu rozwoju psychiczneégiecka podaty w aipliwosé te czesé
moich polonistycznych fascynacji — ,niemawe dionie™? Czy wieszcz faktycznie bytby w stanie
dokladnie pamita¢, ze bawit s¢ nad wod bedac niemowéciem? Psychologia jednoznacznie
rozstrzyga ten problem, wprowadaajpogcie amnezji dziegcej, a wec zjawiska catkowitego
braku $wiadomych wspomnie z okresu przed ukmzeniem trzeciego-czwartego rokiycial
Tajemniczé¢ tego widnie okresu ludzkiegaycia staje s zatem punktem wygia dla rozwaan

kontynuowanych poagj.

! M. Jagodziska,Amnezja dzieeta. Dlaczego nie partamy wczesnego dziéstwa?,,Przeghd
Psychologiczny”, t. 43, nr 3/2000, s. 273-290.



Dla niejednego pasjonatezykoéw obcych wspaniatym bytoby narodzic na nowo, tak by
przyswot réwnolegle jeszcze jeden, albo i nawet dwayki obce. Mimochodem, naturalnie.
Nieistotny jest fakt wygpowania wspomnianej wcgaej amnezji dzieeicej — do najmtodszych
dzieci naley méwi¢ czsto, duo, otaczé je ,stowm kapiela” juz od pierwszych dnizycia.
Nieistotny jest take fakt, ze dziecko do mniej wcej 2. rokuzycia nie lkedzie umiato stworzy
zdania (a nawet po przekroczeniu 24 miesitworzy zdania co najuigj dwu- lub trzywyrazowé)
Niemowk (a wiec dziecko, ktore nie ukmzyto pierwszego rokuycia) to po facinienfans— a wkc
~hiemy, niemdéwacy” — wyraz polski take niesie w sobie to zakamuflowane znaczenie. Agkdn
artykut ten ldzie o kompetencjaclezykowych dostpnych lub rozwijanych przez dziecko w
okresie niemowdctwa wianie. Ope sie na najwaniejszych wskazaniach zawartych w najnowszych
pracach badawczych, zaprezentowanych na hiskpg konferencji,Workshop on Infant Language
Development; zorganizowanej w 2013 roku przez Basque CenterCognition, Brain and

Language.

Stuch i fonetyka

Niemowkta z cad pewndcia sa zdolne do rozpoznawania stow wylapywanych z ustnej
wypowiedzi drugiego cztowieka, mima nie pojmuj jeszcze ich logicznego i @dszego sensu.
Eksperymenty z tego zakresu poleggiownie na prezentowaniu dzieciom kolorowych okéaw,
koncentrujcych s¢ na prostych pegiach, takich jak poszczegolne skladnikiwnosci czy czsci
ludzkiego ciata, z jednoczesnym ghym odczytaniem ich nazw przez eksperymentatora.
NaukowcOw dzieli jednak kwestia tego, co ¥diavie wpltywa na wraliwos¢ stuchowego
réznicowania u tak matego cziowieka. Na pgtkm sadzono, ze fiksacja wzrokowa na danym
obrazku wize skt z faktem prezentowania go przez mattNowsze badania pokaayjze
rozpoznanie lub brak rozpoznania przez dziecko glangowa kojarzonego z obrazkiem jest
catlkowicie niezalene od zmienngi osoby moéwicej. Dzieci 6-8 miegczne identyfikowaty dany
rzeczownik tak samo dobrze, kiedy to nieznamyzcenyzna przeprowadzat eksperyment. Uwaga
dzieci ulegata rozproszeniu tylko w przypadku lekkzdawatoby siniezauwaalnej dla tak miode]

osoby zmiany jednego z fonemdw — np. angielskieretchand” zamieniono na ,hund”. Dzieci 12-

2 M. Kielar-Turska, M. Biatecka-PikulVczesne dzieistwa [w:] Psychologia rozwoju cziowiekpod red. B.
Harwas-Napieraly i J. Trempaly, t. 2, Warszawa 2@0Z4-75.



14 miesgczne jednoznacznie okazahg d0y¢ wrazliwe wiasnie na zmiany fonetyczne, nie $za
przywiazanie do znanego gtosu osoby mgwei’.

Takze umiegtnos¢ segmentaciji, a wt oddzielania poszczegolnych stow od siebie, oleazuj
si¢ by¢, w swietle najnowszych badadobrze rozwingta u niemowdt. W sytuacji gdy my, doi,
zaczynamy uczy sie nowego ¢zyka (zwlaszcza takiego, ktory adzi sk zupetnie innymi
wlasngciami rytmicznymi nk polszczyzna), nierzadko napotykamy trugnoz poprawnym
wytapaniem, kiedy dane stowo ikezy sk, a drugie zaczyna. Padznikowe nagrania jawinam s¢
z pocatku jako jednolity potok #wicku, z ktérego dopiero gaiej uczymy s¢ wyszczegolnia
rzeczowniki, czasowniki, przecinki, pauzy, partykuiprzyimki i tym podobne cZci mowy.
Réwniez w przypadku niemowt sadzono,ze tylko zblizony prozodycznie (akcentowo, rytmicznie)
jezyk do tego, ktore dziecko styszy na co dzimie kgdzie stanowit dla segmentacyjnego
wyzwania. | rzeczywicie — monaggzyczne grupy 9-miestznych niemowdt brytyjskich i
niderlandzkich udowodnity swajzdolnag¢ do rozdzielania dwusylabowych wyrazéw w gfie tych
dwoch narzeczy. Co wiej, inne badanie wykazato brak takiej zdgkiowv sytuacji przebadania
matych Brytyjczykow i Francuzow. Co ¢sijednak okazato? Dwusylabowe wyrazy weykach
germaiskich (a wec angielskim i niderlandzkim) to zazwyczaj tzw.dneje. Za francuski sktada
si¢ gtéwnie z dwusylabowych wyrazéw jambicznyciStd tez mali Anglicy nie radzili sobie z
segmentagj francuskich jambow.

Inni badacze postanowili wt poréwna grupy angielsko-hiszpakie, w ktorych togzykach
przewaaja dwusylabowe wyrazy trocheiczne. Najlezwrécic uwag, ze w dalszym eigu byly to
jezyki nalezace do zupetnie innych klas rytmicznych. Stworzomoedlisty, kazda sktadajca s¢ z
dwoch, dwusylabowych rzecz jasnha, higgdach stébw. Mowic precyzyjniej, byly to pary
gancho/salsabraz gesto/vendaJedna z list byta prezentowana danemu dzieckezp®®, a drugim
eksperymencie przez 45 sekundziiéj, to samo dziecko stuchatazjlisty czterech stdéw — z czego
dwa byty mu ju wczeniej czytane. Wyniki testu poddano statystycznejliare i interpretacji. Oto,
co wykazaty obliczenia: monggyczne dzieci pochodzenia brytyjskiego (wiek: 8,tesnca) z
powodzeniem wysegmentowatly hisapkie trocheje, ktore prezentowano im wagrej w sekwencji
60-sekundowej; sekwencje 45-sekundowe okazatyaikrétkie do wysipienia takiej segmentacji.
Na podstawie wiej przytoczonych, a tak wczéniejszych badaobalono teos, jakoby to sam fakt

nienatywnego rytmu wypowiedzi unieadivvial niemowlktom segmentag¢j stow. Jako gtébwny

% Abstrakt wysipienia E. Bergelson i D. Swinglelnfant word comprehension: robust to speaker diffiees,
but sensitive to single phoneme changedine]. [dostp 1 maja 2016]. Dogpny w Internecie:
http://www.bcbl.eu/events/wild/en/speakers/desde@1v 63/

* Trochej to sekwencja sylab: akcentowanej i nieatmeanej (ladz diugiej i krétkiej), za jamb to zigenie
sylab: nieakcentowanej j akcentowane;.



czynnik wskazano wkmie to podobiastwo prozodyczne w oblie stéw trocheicznych dolz
jambicznych (cytthe unfamiliarity of the prosodic shape of the &trgrord°.

Uczenie s¢

E. Markman i G. Wachtel zatgli przed laty,ze strategiami uczeniagsu niemowht rzadzi
tzw. Mutual Exclusivity (ME). Nie pozwala ona matemziowiekowi przyy¢ innego zateenia ni
to, ze jeden obiekt powinien miedoktadnie jeda stowm reprezentagj Jednak bywaze dzieci
wystawiane & na dziatanie synonimow (w swoim ojczystyreyku) czy te narzeczy zupetnie
obcych (zwtaszcza w rodzinach wielpycznych, hdz tez w zyciu codziennym i pre-szkolnym) —
czy zasada ME rzeczyytie pozostaje wowczas nieggi? Badani® przeprowadzone na trzech
grupach 19-miegtznych niemowdt udowodnito, ze przywhzanie do ME maleje w niektérych
okolicznaciach w sposOb znaczny. Zarowno dzieci wychaealjs¢ ,dwujezycznie”, jak i te,
ktorym zaaplikowano limitowandawke nauki gzyka obcego (pasywne stuchanie i interakcja raz na
tydzien), nie miaty problemu z zaakceptowaniem zmigenoazywania tego samego obiektu (np.
maskotka zaczka mogta nagle stasie kréliczkiem). Grup odniesienia byty w tym przypadku

oczywiscie dzieci jednajzyczne, u ktérych wykazano mniejselastyczné¢ w tym zakresie.

Syntaktyka

W innym badaniu udowodniono,ze jwz 13-mies¢gczne niemowdta, w obliczu
prezentowanego imegzyka sztucznego, prefenuj rozpoznaj regulacje zgodne ze strukiurch
jezyka ojczystego. Dowodzi to pgf istnieacych w jednostkach ludzkich regulaéco
statystycznych w uczeniuegsjezykOw — zarOwno na samym patizu zycia, jak i w jego dalszym
biegy.

Tego typu badania, chanoze nie zawsze jasne dla laikdw w swoim doktadnynelpiegu i
metodologii, oraz niepozbawione marginesu statystggo btdu, daj pewien ogld na, jak si
okazuje, niezwykle wczesny rozw0j zdodad poznawczych u dzieci, tak zaawansowanych

kompetencji ¢zykowych.

® Abstrakt wysgpienia M. Sundara i V. E. MateNon-native rhythm does not block word segmentation
infants[online]. [dostp 1 maja 2016]. Dospny w Internecie:
http://www.bcbl.eu/events/wild/en/speakers/desde@lvi 74/

® Abstrakt wysipienia A. M. KovacsPoes minimal exposure to a second language changeslearning
strategies in infantsfonline]. [dostp 1 maja 2016]. Dogpny w Internecie:
http://www.bcbl.eu/events/wild/en/speakers/desde@lv 77/

" Abstrakt wysipienia L. Onnis i E. Thiessemfant adaptation to syntactic structujenline]. [dostp 1 maja
2016]. Dostpny w Internecie: http://www.bcbl.eu/events/wildkgreakers/desde0/ver/1506/



Dwujezycznaié

Tak zwana wiedza potoczna dawnaz jwzbogacona zostata o hipotezy i przekonania
dotyczce zalet dwujzycznaci podgtej w jak najmiodszym wieku. Profitow zgz@anych z
elastycznécia myslenia, uczenia gj zapamgtywania czy ogoéla wygodh zyciowa nie trzeba
udowadni& zadnymi badaniami. Mimo to, pozwo$obie przytocz§jedm z interesujcych prac, w
ktorej to wzeto pod lug niemowkta ,chtorace” jednoczénie dwa, bardzo zklone do siebie
rytmicznacia jezyki, tj. hiszpaski i baskijski.

Moja wiedza na tematzyka BaskOw jest mocno ograniczona, natomiast jesteadoma
jego izolowanego charakteru. Badacze zastanawigli &zy zaledwie czteromiesizny (!),
dwujezyczny Hiszpano-Bask zdota rozré¢ miedzy sola swoje dwa natywneekyki. Jako
poréwnania @yto pary gzykow nieznanych dziecku i znaczniemécych s¢ miedzy sola (byty to,
uwaga, polski i japeski).Okazato s, ze cziowiek zaledwie kilka miegly po urodzeniu jest
swiadom, kiedy dokfadnie otaczany jestykiem torreadoréw, a kiedy do akcji wkracza baidj
babcia czy wujek

Wynika z tego,ze kade prawidiowo rozwijajce s¢ psychicznie dziecko odznacze; si
fantastycznym przystosowaniem do bilingwalnego pekgmentowania” na jego kilkumiesznym,
a potem ja kilkuletnim umyle. Wiedza wyniesiona z vig] wymienionych, a tate innych bada
podobnego typu pomoc m® w jeszcze szybszym rozwoju kompetengjiykowych najmiodszych
dzieci, co wpltya¢ moze pozytywnie nie tylko na ewentualne przyswojenayka obcego, ale tak
na usprawnienie postugiwania snowa 0jczyst.

Tomasz Mandziukewsb)

Wiara i rozpacz w filozofii Sgrena Kierkegaarda

Sgren Kierkegaard (1813-1855), urodzony w Danii Xid¢czny myliciel, uwazany jest za

jednego z prekursoréw filozofii egzystencjalnejraytnat chrzécijanskie, ascetyczne wychowanie,

8Abstrakt wysipienia M. Molnar i J. GervairL,anguage discrimination in monolingual and bilirginfants of
Spanish and Basquenline]. [dostp 1 maja 2016]. Dogpny w Internecie:
http://www.bcbl.eu/events/wild/en/speakers/desde@1b77/



ktore charakteryzowato giwyjatkowym pesymizmem i ponusoia, ktére z kolei wynikaty zdku
przed kas Boza za popetniane grzechy. Giéwny udziat w wychowaSmrena miat jego ojciec,
ktory byt bardzo uwrdiwiony na punkcie grzechu i miat skionsto do jego nadmiernego
dostrzegania we wszystkich dziataniach. Dorastantakiej atmosferze miato kluczowy wptyw na
Sgrena i jego filozof. Wicksza¢ swojegozycia mysliciel spedzit w Danii, tylko pké razy opicit
granice pastwa. Chocia historycy filozofii zwracai uwag; na to, zeby przesadnie nieadzy¢
faktow biograficznych Kierkegaarda z jego filozpfio jednak takie wnioski wyd@jsic oczywiste i
trudno g@dzi¢, ze jego ponura i pesymistycznéilozofa nie mazrédia w jego dziedstwie i
miodasci®®.

Sgren Kierkegaard jest okleny mianem filozofa wiary. W jednym ze swoich t&ks,
ksiazce pt. Bojazri i drzenie przedstawia on rozwania na temat wiary czlowieka. Swoje
przemylenia opiera na biblijnym przykiadzie Abrahama jego préby wiary — ktéry na Be
polecenie podejmujesitozenia Jemu ofiary ze swojego syna. Dociekania tevpdai Kierkegaard
w formie opowidci o pewnym cztowieku, ktéry roznidka nad alternatywnymi scenariuszami historii
Abrahama. Wedtug jednej z nich, Abraham, prowadizaaka na g@r Moria, méwi swojemu
synowi, ze zostanie on ofiarowany nie z Bgo rozkazu, ale dla jego przyjendoip zachcianki
Abraham posipuje tak dlatego, aby uchrénwizerunek Boga w oczach lzaaka. Inny scenariusz z
kolei przedstawia patriar¢hjako koga, kto prowadzi Izaaka na ggraby ziay¢ go w ofierze,
jednak zauwzajac na gorze kozta, decyduje siszczdzi¢ Izaaka i ofiarowa zwierz. Abraham, nie
mogc zapomnié tego, czego zadat od niego BAg, zestrzaksiumart w smutkdr.

Wobec tych i innych scenariuszy Sgren Kierkegaamwadzi rozwaania co do czynu i
wiary Abrahama oraz tego, czy mma moralnie obrokijego czyn. Te rozmfjania przechodz
miedzy pochwatami patriarchy i zachwytem nad jego wido stwierdze, ze dziatanie Abrahama
byto catkowicie absurdalne. Z jednej strony bowiehwali Abrahama, okétajac go wielkim z
uwagi na sw bezsilngé, bo porzucit rozumienie Bego rozkazu, a kierowatesiviara™, z drugiej
zas — w innym fragmencie katki — zwraca uwag nanajwysze i najwietszeobowiazki ojca wobec
syna. Clk¢ zamordowania swojego potomka ujmuje tu jako abspakazujeze byt maze wszelkie
pochwaty Abrahamaasniezastione i trzeba by go nazwamorderg™. W swoich rozwaaniach
Kierkegaard dochodzi do stwierdzeni®, wiara jest paradoksem — pozwala z morderstwanitczy
swigty i mity Bogu czyn.

Pesymizm i ponuig filozofii Kierkegaarda s widoczne w jego rozwaniach na temat

rozpaczy cztowieka, ktgrnazywachoroh; nasmierc*®. | cha: mysl Kierkegaard ujta jest gtéwnie

°® W. TatarkiewiczHistoria filozofii, Warszawa 1970, s. 63-64.

19 hitps://pl.wikipedia.org/wiki/S%C3%B8ren_Kierkegdddostp: 19.04.20186].

2 por. S. Kierkegaardgojaz/i i drzenie. Choroba namier¢, Warszawa 1982, s. 8-13.
2por, Tane, s. 15.

¥ Por. Tange, s. 25-27.

“Por. Tanae, s. 152.



w formie literackiej, co swoiste tak dla niektorych dwudziestowiecznych filozoféw
egzystencjalnych, to jednak w k&te pt. Choroba nasmieré refleksja Kierkegaarda przybiera
post& niemal systematycznego wyktadu. Wyktad ten dotynaynystu nad ludzkrozpaca, jej
przyczynami i wptywem na cztowieka.

Autor wychodzi od okrdenia cztowieka i jego jai. Ot&z wedlug niego jan jest
»Stosunkiem, ktory ustosunkowujecsilo samego siebie; 4a nie jest stosunkiem, ale zjawiskiem
ustosunkowania si do stosunku®. Natomiast o czlowieku moéwize jest on ,syntez
nieskaiczondci i skaiczondci, doczesngri i wieczndci, wolnaici i konieczndci”*®. Konstatacje
Kierkegaarda dotyezxe jazni prowada do przedstawienia dwoéch rodzajoéw ludzkiej rozpadily
przypadku zalgenia j&ni przez samp siebie mowa 0 rozpaczy z ,pragnienia niebyciaasob
unicestwienia siebié”. Gdy jan jest zalaona przez inny czynnik (tak jaza jako synteza), stajecsi
zalezna od tego zewtrznego czynnika, dlatego nie o@ osigna¢é robwnowagi sama z siebie —
wtedy mowa o rozpaczy z powodu pragnienia bycia'¥oPierwszy rodzaj rozpaczy przedstawiono
na Rys. 1, drugi na Rys. 2.

UA] — stosunek ciato/dusza

[CIALO] [DUSZA
OUAZN] — stosunek [JA]/[JA]

stosunck do siebie samego

Rys. 1 Rozpacz z pragnienia niebyciasfinicestwienia siebie) [opracowanie wtasne]

[JA] — stosunek cialo/dusza

[CIAL.O] / [DUSZA]
czynnik zewnetrzny Q [JAZN] — stosunck [JA]/[JA]

stosunek do siebie samego

jazi zalozona przez czynnik
Z(‘\\'llg‘fl‘lll'\
Rys. 2 Rozpacz z pragnienia bycia sftpracowanie wiasne]

Na Rys. 1 i 2 podstawowy stosunek, stamgwyiosole, oznaczono proststrzatky, na obu
koncach zakéczory grotami, co pokazuje wzajemne stosunki jego eleaver{duszy i ciata). Na
Rys. 1 ustosunkowaniegsilo tego stosunku @¢&) zaznaczono ok#na strzatky, wskazugca na sam

siebie, co pokazuje 34, ktora zaktada sagrsiebie. Rys. 2 w oznaczeniwiga (ustosunkowania si

15 Tanve, s. 146.
1% Tanve.

Y Tame, s. 147.
18 por. Tanie.



do stosunku) jest wzbogaconyszaczynnik zewatrzny, co pokazujeze jazn nie jest zatgona przez
sany siebie, ale przez ten zewtrezny czynnik.

Z powyzszych rozwaan Sgren Kierkegaard wysnuwa kilka wnioskow. Jednymich jest
fakt wyzszdici cztowieka nad zwiergami'®. Zdolnai¢ cztowieka do rozpaczy wynika z faktte ma
on jazn, czyli swiadomad¢é samego siebie. Zwiegta nie maj jazni, dlatego nie $ zdolne do
rozpaczy. Nagpnie autor rozwza problem powszechiao rozpaczy; dochodzi do konstatacie
cztowiek jest zawsze w stanie rozpaczy, acwiakze woéwczas, gdy nie jest jéyviadomy (jest to
trzeci rodzaj rozpaczy — z sigiadomdci wlasnej osobowii)®’. Fakt ten ilustruje Kierkegaard na
przyktadzie cztowieka, ktory chce b ezarem. Gdy sinim nie stanie, ddzie w stanie rozpaczy, bo
nie jest tym, kim chce Idyi nie maze znig¢ tego,ze jest soby; rozpacza wic nad sob, wlasry
osobowdcia, ze nie jest ona Cezarem i nie regpozby si¢ siebie. Gdy z kolei stanieesCezarem,
nie kedzie jwz soly; pozlzdzie s¢ wlasnej osobowaei na rzecz osobowoi Cezara, co tebedzie
przyczyr, rozpaczy'.

Sgren Kierkegaard nazywa rozpacz cherala prawdziw choroly na smieré. W
chrz&cijanskim rozumienismieré nie jest rzeczywicie kaxcem, ale przégiem dozycia. Natomiast
rozpacz jest stanem, gdzéeier¢ jest ostatecznrzeca, po ktérej nic ja nie nadchodzi, jest
spowodowana nienitiwoscia $mierci, jest ,beznadziejroia niemazliwej $mierci"?%. Czlowiek
pogmzony w rozpaczy chcémierci, aleswiadoma¢, ze ona nie nadejdzie, powoduje z kolei
niekonczace s¢ pogkbianie jego rozpaczy.

Dzieto Sgrena Kierkegaarda, a w szczegdnggo wyktad o rozpaczyghoroba nasmierc)
pokazuje, jak ponura i mroczna jest jego filozofidajac za& na uwadze biografitworcy, jego
surowe, ascetyczne wychowanie oraz silnie zabagwieligijnie mentalné¢, ktdra przept od ojca,

trudno nie doszukiwasiec zwiazkOw jego mylenia z osobistym dwiadczenienrycia.

1 por. Tanae, s. 148.

2 Por. Tanze, s. 146-149.
2 por. Tamnze, s. 154.

2 Tamve, s. 152.



Kinga Smigielska(k uaw)
Sampling jako forma partyzantki semiologicznej. Pryktad Johna Oswalda

I zespotu Negativliand

Nie jest tajemnig, ze wytwory wspoiczesnej kultury opiegagic gtdbwnie na cigtych
zapayczeniach z innych dzietadzeniu elementow pochogtzych z r@nych zrodet czyremiksie
(przerébce, opracowaniu utworu muzycznego poprzedare, dodawanie lub odejmowanie
elementow skladowych kompozycji takich jak di&gdrwania, tempo, instrumentacja). k@
powiedzi€, ze takie procesy wygbowaly od zarania dziejoéw, jednak pgsttechnologiczny, jaki
dokonat st w XX i XXI wieku (komputer i inne urgdzenia cyfrowe, Internet) w znacznym stopniu
przyczynit s¢ do upowszechnienia i popularyzacji #y wymienionych zjawisk. Ich wykorzystanie
w procesie tworzenia kultury moa najpetniej zauwg¢ w muzyce. Kamil Antosiewicz wskazuje,
ze ,muzyka wydaje sinajlepiej odzwierciedlacharakter wspotczesnej kultury, czerpie napgj z
przemian technologicznych, ktdre obdarowatyepoymi narzdziami zarowno tworcow, przemyst
muzyczny, jak i odbiorcéw, inicjug prawdzive rewoluck”®. Jedm z najczsiciej uzywanych
technik przez dzisiejszych artystéw jesmpling— wycie fragmentow istnigcych wczéniej nagra
w formie muzycznych cytatow, ktéry jednakesto wzbudza kontrowersje natury prawnej. Jego
przeciwnicy uwaaja go za tamanie praw autorskich oraz plagiat. @byonatomiast uznajgo za
kreatywne wykorzystanie tego cozjistnieje, padczenie takich elementéw ze golo ktérych nie
pomylelibysmy, ze mog do siebie pasowa Samplingmaozna te uzn& za rodzaj zagtuszania
kultury lub partyzantki semiologicznej, foemprowokacji czy wypowiedzi politycznej. Didje
sprzeciwiag si¢ polityce wielkich wytworni, komercji, bawisie i wysmiewap istniepce w popowej
muzyce konwencje. W mojej pracy chciatabym przesistgprzyktady dwoch artystéw — Johna
Oswalda i zespotu Negativland, ktorzy w sposob avaibiej dobitny wykorzystaj samplingjako
forme prowokacji kulturowe;j.

Na pocatku jednak chciatabym stworzystownik pog¢, ktére leda mi potrzebne w dalszej
czgsci mojego artykutu, @to: partyzantka semiologiczna, zagtuszanie kulifanture jammingy i
sampling W 1967 roku Umberto Eco w swoim feke Partyzantka semiologiczngpisat o
destruktywnej sile masowych mediow, ktére zalewaps wieloma informacjami, za pomoc
ktorych mog nami manipulow& Tresci te czsto § rowniez wieloznaczne i — jak zauwa wioski
semiotyk — maliwos¢ innego sposobu odczytania nadawanych komunikatovesztka wolngci

odbioru, jaka nam pozostata. W ramach tej wé&tn&co proponuje nam dokonanie partyzanckich

% K. Antosiewicz,,Copy and paste”: rzecz o0 muzyce w dobie kulturfrayej, ,Kultura Wspéiczesna”, 2005,
nri,s. 151.



dziataa w obrbie odczytywania znac#aePisze onze ,w ramach wspoéitzalmosci roznych srodkow
przekazu, bdzie mana najprawdopodobniej poskt sic jednym srodkiem przekazu po to, aby
zakomunikowa wiele sidéw o drugimsrodku przekazuf*. Takie dziatania doprowadzityby do
,wprowadzenia wymiaru krytycznego do biernego odbi&’.

Do zjawiska partyzantki semiologicznej odwotat 8¢ 1993 roku Mark Dery, nadgg mu
nazwe zagtuszania kultury c(lture jamming. Pogcie to zaproponowali czionkowie zespotu
Negativland (do ktorych powrécw dalszej cgéci pracy), odnosg sk do parodii reklamowych
billboardéw i innych form medialnego sabata Pochodzi ono ze slangaytkownikéw CB radia i
oznacza nielegainpraktyke zagtuszania rozméw. Jak pisze Deryammingto w slangu CB
przeszkadzanie nadawcy albo dwom rozmowcgmmer bedzie pierdziat wargami, opowiadat
obscena i wyczyniat inne podobne dowcipa3gmmingkultury, dla kontrastu, skierowany jest
przeciwko coraz bardziej przenikagj naszeycie, nachalnej, instrumentalnej technokulturzért
zadaniem jest produkcja przyzwolenia poprzez mdovpanie symbolamf®. Jammerzypartyzanci
wprowadzaj hatas do sygnatu biegrego od nadawcy do odbiorcy, wskagupa wieloznaczrig
odczytania, roli to jednak w nielegalny sposéb. Przykladéw takichaldh maoze by wiele:
samizdat, fotomonta podziemne dziennikarstweout up brikolaz, dziatalng¢ hackerdw, pirackie
radio, subvertisingczy sampling Takie zjawiska cgto @ traktowane jako zabawne psikusy, ale
moga by¢ tez forma politycznej walki, wyrazu dezaprobaty wobec maschiwynediow, kapitalizmu,
duwzych korporacji. Mana je rownie odnie¢ do pogcia przechwycenia zaproponowanego przez
Deborda, ktére polega na wgju elementu z jego pierwotnego kontekstu i wproxesia w nowy,
by wytworzy nowe znaczenie. Jak zausmaNaomi Klein: ,Artyéci zawsze bda tworzy¢ sztuk,
rekonfigurupc nasze wspolne kody kulturowe i odwalsk do repertuaru kulturowych odniesje
jednak w sytuacji, gdy owe wspolne sevadczenia czerpiemy junie z pierwszejgki, lecz za
posrednictwem medidéw, a w naszym spotacteiie potzna wiadz polityczm dysponug nie tylko
politycy, lecz rownie migdzynarodowe korporacje, pojawia style nowych elementéwzi po raz
kolejny musimy zada sobie powane pytania na temat przestarzalej definicji wébncstowa w
naszej ometkowanej kulturZé”

Sampling polega na pobieraniu fragmentow z istpggch utwordOw muzycznych, ich
obrébce, a potem umieszczenia ich w innym koitiek Takie dwickowe prébki mana
wykorzyst& na r&ne sposoby. Jednz metod jest iycie fragmentéw nagfainstrumentow, do
ktorych artyci nie maj dostpu np. instrumentyde, perkusja. Ma to na celu urozmaioagranie i
stworzy¢ iluzje wykorzystania prawdziwych instrumentéw. Artystazmaowniez uzy¢ samplitak,

by odbiorca rozpoznakrédito danych dwiekdw. Takie dziatanie esto okrdélane jest jako

24 U. Eco,Partyzantka semiologicznfw:] Semiologiaycia codziennegdNarszawa 1996, s. 166.
% |bidem, s. 167.

%6 M. Dery,Jamming w imperium znakéw: hacking, slashing iisgip
http://magazynsztuki.eu/old/globalizacja/globaljzatekst_12.htm [06.04.2013].

2" N. Klein, No logq Izabelin 2004, s. 190.
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nielegalne i mge spowodowa& powane konsekwencje prawne. Do takich we praktyk
nawiazuje tworczé¢ bohaterow mojego eseju, Johna Oswalda i grupy tNémad, do ktorej
omawiania teraz przeid

John Oswald (ur. 30.05.1953) to kanadyjski kompmzyt muzyk, ktéry jest najbardziej
znany ze swoich muzycznych keya w ktorych wykorzystuje istnigge juz utwory. Zainspirowany
literackay twoérczccia Williama Burroughsa i jego technikcut-up nazwal swgf muzyczna
dziatalng¢ pladrofonia (plunderphonics W 1985 roku opublikowat tekst pod tytutem
Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositiofakrogativé®, ktéry mana uznd za jego
manifest artystyczny. Oswald okla pladrofoni jako wycie ,rozpoznawalnego zvickowego
cytatu, wykorzystanie prawdziwegéwlicku czegeé znajomego, co zostatozwczeniej nagrane®.
Twierdzi, ze uradzexr do nagrywania i odtwarzania muzyki takich jak godomy, magnetofony czy
samplerymazna wywat jak kazdych innych instrumentow muzycznych, gkdiwykorzystywaniu i
znieksztatcaniu istniegych juz dzwickbw mazna otrzymywa catkiem nowe i interesage
kompozycje, ,zestawienie zaorodnych dwickdw z calegoswiata lub przynajmniej z zasobow
wiasnej kolekcji ptyt, tworzy kompozycje o bogaotwijakiego nie oferuje przemyst muzyczny
rzadzacy sk zasad dostarczenia jednorodnego produRfu"Chris Cutler w tefcie Plgdrofonia
zwraca uwag na to,ze tworczé¢ Oswalda mee by problematyczna, tamie tabu zwane z
prawami autorskimi i oryginalicia. Kanadyjski kompozytor przypomina o prawie dozwago
uzytku, ktore polega na wykorzystaniu ista@ych juw utworow w celach edukacyjnych i
krytycznych, ale nie w celach komercyjnych.

Ta idea przywiecata mu przy tworzeniu jego najbardziej znanejzbudzajcej najwecej
kontrowersji ptyciePlunderphonicz 1989 roku. Znalazty sina niej przerébki utworéw takich
artystéw jak Dolly Parton, Micheal Jackson, The tBea Ludwig van Beethoven, Igor Straiski,
James Brown, Metallica. Mimoz ito nagranie nie byto przeznaczone na sprzéddysta wydat je
samodzielnie i rozestat do rozgio radiowych) i nie zabierat tantiem innym wykonat, znalazta
sig osoba, ktora nie byla zadowolona ze sposobu w (2divald potraktowat jej tworczeé i
wytoczyta przeciwko niemu proces, wskutek ktoregm&dyjczyk musiat zniszcéynaktad swoich
ptyt, ktdre jeszcze nie zostaly dystrybuowane. gttytym byt Micheal Jackson i wytwornia, dla
ktorej nagrywat, CBS Records. Kontrowersje prawnavatata nie tylko przerdbka przebopad,
ale take oktadka piyty, ktéra jest kateam zdgcia Jacksona i potnagiej kobiety. Krol popu oskr
Oswalda o sfeminizowanie i znieksztatcenie jegoewinku. | widnie taki byt jego gtowny zamyst.

Wedtug Simona Reynoldsa artysta ,zamiesaimplingw cyfrowy ikonoklazm, dostownie rozdart

%8 Po polsku ukazat sipod tytutemUlepszone przez pgczajcego: etyka muzycznego diugiebiorze tekstow
Kultura dtwieku. Teksty o muzyce nowoczegu redakej C. Coxa i D. Warnera.

29 N. Ilgma,Plunderphonics : an interview with transproducehddOswald http://www.plunderphonics.com/
[12.04.2013].

%0 J. OswaldUlepszone przez pyczajicego: etyka muzycznego diygw:] C. Cox, D. WarnerKultura
dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesiégrszawa 2010, s. 172.
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wizerunki popowych idoli na stepy”*’. Za pomog takich technik jak zmiana tempa utworéw,
ciecie ich i puszczanie od koa potrafit stworzg interesujce i polisemiczne dzieto. Najexiej
komentowanym utworem z ptyfglunderphonigest przerdbka piosenKihe Great Pretendedolly
Parton. Poprzez stopniowe zmniejszaniedkosci odtwarzanejsciezki, z 80 do 12 obrotéw na
minutg, zmienia s} wysoka¢ gtosu. Pocatkowo wokalistkaspiewa swym naturalnym, wysokim
glosem, ktory ostatecznie zmieniae sk baryton. Dztki manipulacji odtwarzanym zvigkiem
Oswald dokonat swoistej zmiany ptci Dolly Partome&zt zmiana pgdkosci odtwarzanych ptyt jest
jedm z ulubionych technik kanadyjskiego tworcy. Twidrdiz ,aktywny stuchacz mie
przyspieszgy utwor, by lepiej postrzegajego makrostruktyy;, lub zwolnt go, by precyzyjniej
styszé artykulac i detale®.

Innym znanym wydawnictwem Oswalda j&$&xurez 1993 roku. Jest to kalakladajcy sk
z ponad 5000 krotkich fragmentéw radiowych hitowag 1982 — 1992 zlepionych razem. Jego
intench byto ,ukazanie amerykekiej muzyki puszczanej w radiu jako kré$ikiego piekia kiczu i

tandety®?

, jak réwnie utarcie nosa obfmom praw autorskich — fragmenty wykorzystanych
utworow byty tak krotkieze dotarcie do ictirodta byto widciwie niemaliwe. PtytaPlexurebyta
nie tylko kolazem muzycznym, ale tak wizualnym i tekstowym. Jej oktadka byta przerphHjccia
z Born In the USABruce’a Springsteena, a tytuty poszczegollnych udwostanowity paiczenie
nazwisk ranych artystow npUrge (Marianne Faith No MorriseyBlur (Bolton Chili Overdrive)
Velocity (Aretha Vanilli)

O krok dalej w ramach kulturowej partyzantki poslusic zespot Negativland powstaty w
1979 roku w kalifornijskim migie Concord. W jego sktad wchadaMark Hosler, Richard Lyons,
Don Joyce, David Wills i Peter Conheim. Ich muzyekolaze s nie tylko krytyczm wypowiedzy
na temat stanu muzyki rozrywkowej, wizerunku idelspotczesnej popkultury, jak byto to w
przypadku Oswalda. Kwestie podejmowane przez Ndgatl s znacznie szersze. Zespot interesuje
sic  wplywem konsumpcjonizmu, wielkich korporacji, mageh mediow czy religii na
amerykaskie spoteczgstwo. W swojej tworcz&i najczsciej wykorzystuy fragmenty nagranych
audycji i reklam radiowych lub telewizyjnych. Praggc@townie na analogowym spm@e, wywaja
tasmy magnetofonowej. Ich nienajlepsza j&kaie przeszkadza im jednak, ag¢az przeciwnie,
uwazaja, ze dzgki temu ich utwory brzmi jakby byty znalezione. Swoje zainteresowanie
archiwalnymi nagraniami uzasadniayv nastpujacy sposob: ,W naszej muzycznej i wizualnej
tworczaci bylismy od zawsze przysgani przez rzeczy, ktore wydawahe,ske istniep od zawsze

albo pochodz spoza teraniejszagci. Nasza praca e¢gto funkcjonuje jako archeologiczne

315, ReynoldsRetromania. Pop culture’s addiction to its own pasowy Jork 2011, s. 317.
2 3. Oswald, op. cit., s. 175.
%3, Reynolds, op. cit., 319.
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wykopalisko z przyszixi naszej absurdalnej ameryiskiej przesziéci’®®. Podobnie jak John
Oswald, Negativland zwraca uwaga problem praw autorskich, na #liwos$¢ uzycia fragmentow
istniejacych utworow w ramach dozwolonegaytku, w celach krytycznych i edukacyjnych, jako
komentarza. Art§ci cha, by kolaz stat s¢ petnoprawna forma uprawiania sztuki, istnieje on
przecig juz od dawna, tylko nowoczesna technika znacznie u&ag@go stosowanie. Don Joyce
uwaza, ze ,prawo autorskie powinno pozwalaa wycie istniepcych utworow pod warunkienke
nowe dzietlo jest stworzone z jego fragmentow jakdatéw. Tylko reprodukcja prac bez
odpowiedniego pozwolenia, w céth i w niezmienionej formie powinna byakazana®.

Tworcza¢ zespotu od niemal pogtku wzbudzata kontrowersje. Na albuntiscape from
Noise z 1987 roku znalazt siutwor Christianity is Stupid w ktérym zostaly wykorzystane
wyciagnigte z kontekstu stowa z kazania pastora EstusaeRirkl,chrzécijanstwo jest gtupie,
komunizm jest dobry, poddajcieci puszczone na tle gioej, metalowej muzyki. W 2004 roku
powstat teledysk do tej piosenki pod tytutehme Mashin' Of The Christktéry byt kolaem
fragmentow pochodzych z r@nych filméw przedstawiagych ukrzyowanie Jezusa oraz nafjra
komunistycznych przywodcow takich jak Wiodzimierznrin, Jozef Stalin czy Mao Zedong.
Kontrowersje zwizane z tym utworem dotyczyty nie tylko przewrotngjpowiedzi na temat religii.
W 1987 roku z powoddéw finansowych zespot musiakepra® tras; koncertow. Aby zatuszowa
SWoja hieobecné&t artysci podali do medidwzartobliwe gwiadczenie prasowe, w ktorym napisali,
ze ich trasa koncertowa zostata przerwana przezjpolktéra prowadzisledztwo w sprawie
morderstwa dokonanego przez Davida Broma, ktoryit zatoja rodzire siekien i byt rzekomo
zainspirowany utworemChristianity is Stupid Ta nieprawdziwa wypowigd zostata szybko
podchwycona przez media, co pokazato, jakesttz srodki masowego przekazu naglaj
niesprawdzone i zmanipulowane informacje. W 198@ nvydana zostata ptytidelter Stupid ktéra
stanowita komentarz do wgj opisanego wydarzenia.

Najwickszym skandalem, w ktory wqtht sk zesp6t, byto wydanie minialoumu2 w 1991
roku. Inspiraci do jego stworzenia byta kaseta z nagraniem radjowzezentera Caseya Kasema,
ktory poza antepobrazat swoich wspotpracownikéw. Znalaztag $am réwnie wypowied: na temat
zespotu U2 (,Ci gécie a1 z Anglii i nikogo to nie obchodzi”). Negativlandgtanowili wykorzystéa
w parodii amerykaskiego prowadgego fragment piosenkiStill Haven't Found What I'm Looking
For, ktora zostata przetworzona za pomatwickdw przypominajcych kobz. Wkrotce potem
artysci zostali pozwani za naruszenie praw autorskiez evizerunku przez wytworailsland, ktéra
wydaje ptyty U2. Kontrowersyjne nie byto tylko wytkaystanie cudzego utworu (chaztonkowie
Negativland probowali uzyskazgod:, niestety bezskutecznie), ale zakoktadka albumu, ktéra

3 s. PavNegativland: A Hi-Fructose Exclusive Interview witle Pioneering Culture Jammers
http://hifructose.com/2012/08/16/negativland-a+hietose-exclusive-interview-with-the-pioneeringtcuoé-
jammers/ [12.04.2013].

*® |bidem.
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wedtug prawnikow Island mogta wprowadaiv blad fandéw U2, ktérzy zamiast nagrania swojego
ulubionego zespotu kupiliby kompozycje Negativigpdzedstawiata ona szpiegowski samolot na tle
duzego napisu U2). W wyniku procesu adlymusieli zniszcz§ caty naktad swoich ptyt, zostali
takze pozwani przez wilagnwytwornie SST, ktéra domagataesiwysokiego odszkodowania za
koszty wynikajce ze zniszczenia nagra Jak st potem okazato, podczas wywiadu
przeprowadzonego przez czlonkéw Negativland z zytty U2, irlandzki zespét nie miat nic
przeciwko samplingowi(sami nawet wykorzystali #tie nagrania telewizyjne, ktére swyietlali
podczas trasy koncertowej ZOO TV), najisze opory stawiata wytwoérnia ptytowa.

W 1997 roku Negativland wydat konceptualny alburtyzaowanyDispepsj ktory stanowit
rodzaj muzycznegaubvertisinguwytoczonego przeciwko producentom gazowanych mapow
szczegolnéci Pepsi i Coca Coli. Dlaczego wybrali akurat terkiaZespot w jednym z wywiadow
stwierdzit, ze wiaciwie mogt nagré ptyte o jakimkolwiek produkcie, ale posiadali wiele nagr
zawierajcych reklamy Pepsi i postanowili to wykorzystédMark Hosler stwierdzitze ,jest wiele
niesamowitych obrazéw kojamzych st z Pepsi, ktérymi postanowdtny sk zabawé™>’, w
negatywny sposéb odnosit ¢sirowniez do marketingowych strategii wielkich koncernow:
Wszystkie firmy cha bys zapamitat jedry rzecz, gdy widzisz ich reklamy. Chbys zapamgtat
nazwe ich produktu. Tylko tyle. Reklamy nie maga zadanie wyptaci mdzgu i sprawd, ze
pojdziesz do sklepu i kupisz dany produkt. (...)sMyze reklamy g zaprojektowane w taki sposéb
bys byt zaznajomiony z produktem zanim péjdziesz demk Ludzie lubi wybiera rézne rzeczy
kiedy je znaj”3®. Tym razem, co ciekawe, obytazdiezzadnego pozwuaslowego, a nawet marka
Miller zaproponowata zespotowi stworzenie utworurdilamy piwa, ale muzycy snie zgodzili.
Oprocz tego jeden ze spotéw promocyjnych Spritezaymominat tworczé¢ Negativland. Okazato
sig, ze techniki subwersywne zagy by¢ wykorzystywane w reklamie. Na ptycie znajgligic
utwory, ktore zawieraj samplez reklam pokazuge, w jaki sposob firmy chczackca nas do
kupna ich produktow, oraz zwrageg uwag na udziat celebrytow w spotach reklamowych. W
piosenceWhy Is This Commercial8tyszymy gtos Michaela J. Foxa maey: “Hi I'm me, I'm
using this to sell you this”. W/oice Inside My Heaghowtarzaj si¢ takie zdania jak: ,I need a
Pepsi”, ,Open it", ,There’s a voice inside my headhkes me go out and buy”. Wluminum Or
Glass: The Memaesp6t daje nam z kolei wskazowki, jak zroloiealry reklane.

Sampling jest technik muzyczm, ktéra wywotuje skrajne emocje. Jego przeciwnicy
zarzucag mu brak oryginalngi, zerowanie na cudzej tworcgm i brak poszanowania dla praw
autorskich. Zwolennicy natomiast twierdzze taki typ muzycznej dziataldo jest doskonatym

przyktadem sztuki opartej na rekontekstualizadjalogu. Moim zdaniem, ze wszystkich atavych

% Zob. R. U. Seriud\egativland Interviews U2's The Eddnptp://www.|2g.to/negativiand/u2/the-edge-
interview.html [12.04.2013].

37's. ThompsoniNegativland http://www.avclub.com/articles/negativliand,13472.04.2013].

%8 |bidem.
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form muzycznych,sampling w sposob najbardziej wyrazisty prébuje komenibwraczajca
rzeczywisté¢ i moze st& sig tuba niezadowolenia spotecznego. Twoérézalohna Oswalda i
Negativland dziki wykorzystaniu fragmentéw istniggych nagra nabiera dziennikarskiego i
publicystycznego charakteru. Telewizyjne czy prasawaterialy zawierajprzecie czgsto cudze
wypowiedzi, wykorzystuyjc je i manipuluyc na r@ne sposoby. Problemem jest jedynie te,
muzyczne cytaty traktowane fako ztamanie prawa autorskiego. ¥&ywymienieni artyci probup

z tym walczy¢. W czsto zabawny sposob zabieragjtos w debacie na takie tematy jak komercja,
dziatalng¢ korporacji, konsumpcjonizm, ogtupage skutki reklamy i mediéw masowych, religia
czy polityka. Tworcy wykorzystap samplez istniepcych wczéniej zrodet wkladag je w nowy
kontekst, poprzez powtorzenie i cytat dokaniwpnicznego przesugtia i odwrocenia pierwotnych
znaczé. Muzycy dokonuj opozycyjnego odczytania istrieych dyskursow, poprzez paredi
dokonup demaskacji technik jakimi postugujsic przekazy medialne (czasami nawet z nich
korzystaj by wykaz& ich stabd¢). Przy pomocy prowokacji kulturowej préhujsabotowa
hegemoniczne systemy i walézyo wolng¢ do swobodnej wypowiedzi i indywidualnego

odczytywania tekstéw, o czym pisat Umberto Eco.

lurii Ganushchakke uaw)

Taras SzewczenkoQstatnia wola (3anogim)

Wprowadzenie do lektury

Ten wiersz jest swoistym hymnem walki wyzwdee] narodu ukraskiego. Od momentu
swego powstania zajmowat — i nadal zajmuje zneamiejsce w kulturze uknzskiej. Napisany
zostat przez wybitnego pagtpisarza, artyst dzialacza spotecznego Tarasa Szewogekibry jest
charakterystycznpostaci ukrainskiego procesu literackiego w XIX wieku.

Wiersz powstat w czasie, kiedy Szewczenkgalechory na obustronne zapalenie ptuc w
domu swojego przyjaciela, lekarza Andrzeja Kozaemtoego w Perejastawiu. Bylo to w Be
Narodzenie — 25 grudnia 1845 roku. Od aresztowgmoagty w 1847 wiersz nielegalnie
rozpowszechniano wekopisach, a do 1859 roku, kiedy po raz pierwszy zostat wydmé&ny w

Lipsku, p&niej — we Lwowie (1863) i Petersburgu (1867).
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Tekst wiersza stat sipodstaw dla utworéw muzycznych wielu kompozytorow i byt
wielokrotnie przywotywany w rinego rodzaju tekstach ukfiakiej kultury. Komentowany utwor
zostat przettumaczony na 15€zykow swiata. W 2008 roku w domu, gdzie Szewczenko napisat
»Ostatng wole” otwarto Muzeum Zapowitu.

Po polsku arcydzieto Szewczenki zabrzmiato po r@zwszy pod tytutem ,Testament” w
1862 roku, w garcym politycznie i spotecznie okresie bezpmanio poprzedzagym powstanie
styczniowe. Wiersz przetgt wowczas polski pisarz i ttumacz Antoni Gorzaligki. Szerzej
znanym byto dwudziestowiecznezjtumaczenie Leona Pasternaka opublikowane w 18k w
Warszawie. W ostatnich latach rozpowszechnioneaogirzektady Petra Kuprysia oraz Pawila
Préchniaka. Kolejne tlumaczenia wiersza Szewczemlti gzyk polski stanows przyktady
rozmaitych jego odczyfa tym silniej r@&niacych s¢ miedzy sol, ze uwiktanych w trudne konteksty
historyczne i polityczne.

Podczas ttlumaczenia wiersza Szewczenki trzeba —z@aksze w akcie ttumaczenia —
zmierzy sie z koniecznécia przekazania czytelnikom mlwie petnego wyobrzenia o oryginale.
Wymaga to w naszym przypadku przestrzegania inggnejcdoktadnéci, oddania w polszczypie
waloréw brzmieniowych zbudowanych z pomog/mu i rytmu, maksymalnej adekwatiwd w
zakresie organizacji poetyckiej mowy i obrazows$ zaecz skomplikowana jest tym bardzieg
jezyk oryginatu jest d& archaiczny. Cgto pojawia i potrzeba zwracaniac¢sdo etymologii oraz
wiedzy z historii gzyka na temat leksyki tego czasu.

Pierwszym i jednym z gtdbwnych wyzwagest zaproponowanie polskiego tytutu dzieta, gdy
rekopis Szewczenki go nie md@, a ukrahskie warianty tytutu powstawaly na drodze decyzji
kolejnych wydawcéw. Ustalenie, jaki tytut wiersz vaaien nos¢ po polsku nie byto tatwe,
poniewa kazdy mazliwy wariant zastuguje na uwagW polskiej tradycji przektadowej najlepiej
utrwalit sig tytut ,Testament”, ché rozpoznawalny jest tak mniej popularny — ,Dumka”. Stowo
JLestament” jest przekladem ukfiskiego stowa zanosit”, ktére w ,Stowniku gzyka ukrahskiego”
pod redakg Busla z 2005 roku definiowane jest jako: ,oficlokument, ktory zawiera
rozporzdzenie danej osoby co do jej ri&u na wypadekmierci”.

W ponizszym wariancie przektadu zaproponowany zostat ty@statnia wola”. Jak ju
wspomniano wczmiej, wobec braku tytutu utworu wekopisie, tytut wiersza wegyku ukrafiskim
ustalany byt arbitralnie i przechodzit rozmaitenstormacje, a w jednej z odmian brzmiat vk
»,Ocranns Bonms”. Fraza ta ma kilka archaicznych znatzgedno z nich niesie w sobie sens
ostatniego przestania lultyczenia ciesge] sk autorytetem, waej i Szanownej o0soby,
adresowanego do potomkow, ktore traktupni jako konieczne do wypetnienia. Polskie
sformutowanie ,ostatnia wola” wszystkie te senswieaa i pozwala wspoétczesnemu odbiorcy

polskogzycznemu dostrzec w wierszu dzieto o fundamentalngmaczeniu dla ukraskiej
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tozsamdci, zarazem wpisgge se, ale i nietasame z seqi poetyckich testamentow wielkich
romantykow.

Kolejne trudnéci ttumaczenia maj charakter decyzji interpretacyjnych: przektadajekst
na polski trzeba zdecydo#aco autor miat na uwadze pigzwiersz w bardzo skomplikowanym
czasie dla siebie i swojego narodu. Szczegodlnigone, a konieczne do rozstrzyeggia kwestie to
wytaniajaca s¢ z wiersza koncepcja Boga, znaczenie mogity naédiern Dniepru, sam Dniepr i
inne elementy natury, ojczyzna, rodzina, powstaniaiewoli. Spéréd kilku szczegoétowych
zagadnié w tym miejscu dokladniej objai¢ mazna tylko niektore. | tak: mogita lub kurhan, stowa
synonimiczne wgzyku ukrahskim, oznaczage rodzaj pomnikéw grobowych w postacizdgo,
staraytnego kopca, gdzie wedtug legendy pochowano setagibh ludzi, bohateréw. Ten obraz
zostatl wykorzystany rowniew wierszach Adama Mickiewicza i Aleksandra PusakiPogcie
Boga, nie tylko w tym wierszu, ale w calej poezjre®iczenki te jest bardzo wytkowe.
Interpretacja spotykana w literaturze przedmiotikazsije,ze Szewczenko esto wystpowat z
.,foszczeniami” wobec Boga o swdj lud i z antyklemyiktycznymi pogidami dotycacymi
rosyjskiego prawostawia, co fadej bkdnie, ale i ochoczo traktowane bylo przez parti
komunistyczg jako ateizm.

Chat wiele czasu uphygto od chwili powstania tego utworu, to jednak wtkute ukrahskie]
wiersz-przestanie do potomkow ludowego poety-prarokarasa Szewczenki nadal pozostaje

aktualny w teraniejszych trudnych czasach.

Ostatnia wola

Jak ja umeg, pochowaijcie

Mnie w cichej mogile,

Na wzgorzu, w szerokim stepie
Ukrainy mitej.

Zeby pola nieskiczone,
Dniepru bystra grzmice

Byto wida?, byto stychd

Wody przechodze.

Jak poniog z Ukrainy

Poza sine morze

Krew jej wrogow... to ja wtedy
[ tany, i gory —

Wszystko rzuci pole
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Do samego Boga

By sk modli... do tej pory
Nie znam bowiem Boga.
Pochowajcie i powstzie,
Kajdany zerwijcie

| krwig naszych przégadowcow
Wolng¢ swy ochrzcijcie.

| 0 mnie w rodzinie nowej
Wielkiej, mocnej, wolnej
Przypomnijcie czasem cicho

tagodniejszym stowem.

Przektad: lurii Ganushchak

Tapac IlleBuenko
3anosir

AHx ympy, mo noxoeatime
Mene na mozuni

Ceped cmeny wiupokozo
Ha Bxpaini muniu,

106 nanu wupoxonoii,
1 /[ninpo, i kpyui

byno euono, 6yno uymu,
Ak pese pesyuuii.

Ak nonece 3 Yxpainu

Y cunee mope

Kpoe sopoorcy... omotiodi s
I nanu, i copu —

Bce nokuny, i nonumny

Jlo camozo boea
Monumucs... a 00 moeo
A ne 3naro boaa.
Toxoeaiime ma ecmasavime,
Kauoanu nopsime

1 8paoicoro 31010 Kpos' 10
Bonio oxkponime.

[ mene 6 cim’ i’ eenuxiil,

B civ’i 6onwHhiu, Hosill,
He 3a6yoeme nom’ snymu
Hesznum muxum cnogom.

(Za: Tapac IlleBuenko. 3i0opanus tBopiB: Y 6 7. — K., 2003. —T. 1:Tloe3is 1837-1847. —
C. 371;C. 750-752.)
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